NUMERO 19:Forme ed effetti della scrittura elettronica

Editoriale, diltalo Testa 3

|
IL DIBATTITO LETTURE
CORNICI, DISPOSITIVI, | POETI
INTERAZIONI Luciano Cecchinel
Paolo Giovannetti Carmen Gallo
e Andrea Miconi 7 Guido Mazzoni
Gherardo Bortolotti 12 Jacopo Ramonda
Andrea Lombardi 47 Emilio Rentocchini
Manuel Tamagnini
POETI 2.0 Silvia Tripodi
Gian Luca Picconi 68  Luigi Trucillo
Daniele Barbieri g7  Daniele Ventre

Edoardo Zuccato
IL MAC DI FORTINI

| NARRATORI
II;/qu:r?alr_]ﬁgzll\;l]zlarucci 97 Stefano Gallerani
) ; . Paolo Gentiluomo
e Valentina Tinacci 102 Gianluca Gigliozzi
Emanuele Kraushaar
DOCUMENTI Sergio La Chiusa
Antonio Porta 108 Giorgio Mascitelli
Primo Levi 110 Davide Orecchio
Gilda Policastro
NEW MEDIA E NARRAZIONE Vanni Santoni
Anna Notaro 113 Alessandra Sarchi
Federico Pianzola 121

CRITICA DIGITALE
Stefano Ghidinelli 148

159
173
177
181
184
190
194
206
210
214

222
229
233
238
241
244
247
253
255
257

| TRADOTTI
Thomas Kunst

tradotto da Anna Maria Carpi 269
Robert Lax

tradotto da Renata Morresi 275

Edouard Levé
tradotto da Massimiliano Manganell280
Juan Carlos Mestre

tradotto da Lorenzo Azzaro 282
Inge Miller

tradotta da Ulisse Doga 286
Robert Pinget

tradotto da Aima Zeri 291
Ron Silliman

tradotto da Massimiliano Manganelli293
Anastassis Vistonitis
tradotto da Katerina Papatheu 296







EDITORIALE

Il numero 19 de LO6UI gliseHfetti del warce pratessing, ® gia gnagenerale
dellambiente elettronico e della rete, sulle strutture stilistiche, retoriche, -visibe e
macrotestuali delle scritture poetiche e narrative contemporanee. iBdnaluabili, a tale
proposito, forme inedite o ibride, che non

con i nuovi media? Vi sono fenomeni di lunga durata, legati alla persistenza di forme tradizional

ed eventualmente alla loro re\8eenza grazie alle tecnologie attuali? Si tratta di un territorio
doéoindagine ancora per |l o pi* inesplorato e

S i

t

prima, parziale incursione, che ci e parsa necessaria poiché a nostro avviso tale prablematic

coinvolge le scritture contemporanee nel loro complesso, su diversi fronti, e nei prossimi anni do
impegnare intensamente la critica, i cui paradigmi sono ancora tarati per lo piu su un conte
precedente. Un territorio che richiede indagini che ¢men in esame nuovi generi, modalita
inusuali di frequentare i generi tradizionali, ed anche eventualmente pratiche di scrittura ng
direttamente dalla rete.

Insieme ai fenomeni formali, il numero intende inoltre indagare anche gli aspetti di conteheito,

a dire in che misura e come |l a rete e | 0a
contemporanee; nonché gli aspetti comunicativi e pragmatici, ovvero come questa condizione ve
a ridefinire lo spazio della scrittura, i suoi attori (teodalita di fare gruppo di poeti e narratori,
leri viste) e | e pratiche della comunicazione
chiesti infine se la scrittura digitale, e in generale la costruzione e la traduzione del mong
attraversdo schermo e la rete, abbia dei feedback anche sul modo di fare critica. Quali strument
qguali prospettive vengono maggiormente sollecitati, e quali meno, rispetto al passato, e in @
misura?

La sezione CORNICI, DISPOSITIVI, INTERAZIONI, con il dialogo tRaolo Giovannettie

Andrea Miconj mette a tema la nostra epoca quale eta della scrittura potenziata, in cui il trionfo

della literacy € accompagnato da una denormativizzazione della graareatna frantumazione
della scrittura e della Jlettura. U nGherardoc a
Bortolotti, il passaggio alla rete della scrittura tende a rimodulare il sistema di produzione
fruizione culturale, nella misura in ciliweb, con la sua logica di accumulo anodino di contenuti,
nega la separatezza del testo letterario da altri contesti e per altro verso genera un tipo di pubh
non selettivo: forme di comunita generate dagli utenti che mettono in crisi la topolatigéotrale
scrittore/critico/pubblico che stava all a &
una di gueste comunit”™ del we b Ahdzed toenbaddicheo |
ricostruisce la storia emblematica del bldgzione Indianain una prospettiva bourdieusiana,
mettendo in luce in questa esperienza una dialettica tra critica del sistema letterario preceden
integrazione in un sistema culturale ridefinito.

La sezione POETI 2.0 indaga quindi alcuni aspetti dgdoeo tra scrittura elettronica e poesia. Per

Gianluca Barbierii | pi % importante effetto del web 1i

retroazione autorpubblico, con la tendenza alla costituzione di comunita omogenee incentrat
sulla comunicazine, che per un verso sembrerebbe inibire la formazione di novita radicali, ma pe
altro verso potrebbe favorire pratiche minoritarie e di nicchia quali la poesia. Se poi considerian
che la scrittura € gia una digitalizzazione rispetto alla parola @iidea si pud comprende perché

la scrittura elettronica abbia come effetto soprattutto di rinforzare tendenze precedenti, quali
esempio |l a dimensione visiva. A questGanldca i m
Picconi c he canalig @ aloum fotbtésti nella poesia italiana contemporanea alla luce de
rapporto tra tecnica e ideologia, mostrando come le possibilita di manipolazione elettronig
del Il 6i mmagine non solo facciano r i elmeeeffetiair e
transpittorialita, ma insieme intervengano a ridefinire antifrasticamente questioni quali autorialit
funzione lirica, accesso al senso.
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La sezione dedicata al MAC DI FORTI NI cont.i
computer ha avuto sulla scrittura di un importante poeta contemporane® Lenzinimette in luce
anzitutto come | 6uso del computer non si a
significativo anche per la ricostruzione della genesi di alcuni ¢e$ tardo Fortini, per quanto
riguarda aspetti materiali, formali e ideologici. In particolare, @omposita solvantur,

| acqui sizione di un | essico derivato dal/l
I 6i ni zi ail neflaz tezsiom trae cancellazione della memoria e inizio assolito
testimonierebbero uno sforzo estremo di assumere dialetticamente i linguaggi contemporanei n
l otto contro | 6ideologia del n u o vMariaona Marucce d
eValentina Tinacci,r i fl ettendo sulle questioni di fild
o | daltroo ha sollevato, ricostruiscono qui
definizione della forma macrostestuale ibrida del tesonendo a Fortini nuovi potenziali
organizzativi per il mont aggio dell oper a,
ipertrofico e magmatico.

La sezione DOCUMENTI ripropone quindi un testo in Bdmo Levisvolge alcune considerazioni
sucome | 6uso del per sonal computer sia entr &g
di Antonio Portala cui forma compositiva risente delle prime esperienze con i calcolatori
elettronici.

Nella sezione NEW MEDIA E NARRAZIONEAnna Notaroindaga come supporti di lettura

en

t o

elettronici quali ebook e tablet non stiano cambiando solo il nostro modo di leggere, ma aprano

anche la strada per uno storytelling interattivo, implementando forme narrative quali flash fiction
microfiction i non ignote dh tradizione, ma rilanciate dai media elettronici in un differente
contestd che incrementano la dimensione sociale della cultura letteraria. Tale dimensione social
interattiva € centrale anche per il saggioFéiderico Pianzolasu alcuni aspetti forali delle
scritture twitter, ove | 6indagine sull duso
raggio su come narrativita, finzionalita e letterarieta vadano trasformandosi attraverso i soc
media. La parte saggistica della rivistacanclude infine con la sezione CRITICA DIGITALE, in
cui Stefano Ghidineltii f 1 et t e sull 6ascesa delle digital
un discorso critico multimediale messo a punto con la costruzione di udagetu Mario Soldati.

Pe un lato le digitalhumanities sembrano mettere a disposizione una serie di metodi statistig
guantitativi che forniscono dati e strumenti di visualizzazionealtrimenti inaccessibili e tematizzan
una serie di presupposti taciti della critica. Per altrewgrare necessario un contrappeso critico
gualitativo, che renda espliciti gli aspetti retorici e anche ideologici degli strumenti digitali.

La sezione della rivista dedicata alle LETTURE presenta una novita rilevante. Accanto al
consueta rassegna di POEche in questo numero accoglie testiLdiciano Cecchinel, Carmen
Gallo,Guido Mazzoni, Jacopo Ramonda, Emilio Rentocchini, Manuel Tamagnini, Silvia Tripod
Luigi Trucillo, Daniele Ventree Edoardo Zuccatp presentiamo infatti una nutrita sezione di
NARRATORI, con testi diStefano Gallerani, Paolo Gentiluomo, Gianluca Gigliozzi, Emanuele
Kraushaar, Sergio La Chiusa, Giorgio Mascitelli, Davide Orecchio, Gilda Policastro, Vanni
Santonie Alessandra SarchiChiude il numero la seziofleERADOTTI, con testi diThomas Kunst
tradotto da Anna Maria CarpiRobert Laxtradotto da Renata Morrestdouard Levéradotto da
Massimiliano ManganellijJuan Carlos Mestréradotto da Lorenzo Azzartnge Miullertradotta da
Ulisse Doga, Robert Pingettradotto da Alma Zeri,RanSilliman tradotto da Massimiliano
Manganelli eAnastassisVistonitigadotto da Katerina Papatheu.
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IL DIBATTITO




CORNICI, DISPOSITIVINTERAZIONI




CONFONDENDO UN POO6 LE CARTE (E | Bl T) I N
DIALOGO DE ARTE ELECTRONICE SCRIBENDITRA UN VECCHIO
PROFESSORE E UN MEDIOLOGO NON PIU GIOVANE

Paolo Giovannetti

E se, almeno per un attimo, provassimo a rovesciare il senso comune? iPalicbéi non

i potizzare | 6idea c¢he swn Geapdadabepdtonetsaproprd S
0ggi, poprio adesso, la scrittura (e la lettura: dopo ci torniamo) stesse vivendo una secon
giovinezza: un vero e proprio rinascimento, come tale suscettibile di spalancare futuri rosei
utopici. Saremmo di fronte al trionfo deli¢eracy, garantito e legitnato dalla diffusione proprio

del digitale, della telematica, della Rete.

Poco importa, in questo senso, che maatichidi individuare le sacche di analfabetismo a volte ci
suggeriscano che le cose non stanno proprio cosi, e che anzi il numero de peapani di
intendere testi elementari a ben vedere € in aumento... No, non dobbiamo lasciarci distrarre
indicatori di antiche prestazioni, con ogni evidenza desuete, non piu attuali. Come se oggi ave
senso interrogarsi sulla centralita del giorngleotidiano, o sulla capacita di capire istruzioni
cartaced ad es. quelle di un elettrodomesticche quasi nessuno si sogna nemmeno di prendere in
considerazione.

Pensiamoci: Sui di spositivi pi % varianoapipar
tanto giovane smartphone, la gente passa la giornata a scribacchiare secondo le piu varie strat
Tweet, messaggini, email o roma#fizi ume (1l a nostra | 6epoca d

fan fiction), poco importa: si vive piegatiusschermi e tastiere, leggendorivendo in
continuazioneE spesso uno scrivere selvaggito sappiamo fin troppo berie che se ne impippa
di galatei e grammatiche. Ortografia, punteggiatura, sintassi: tutto a volte sembra vacillare, ess
messo ince i . Ma tant o . E comunque, a ben veder
tanti giovani narratori che non saranno dei geni, non ci faranno rimpiangere né Balzac né Prousi
Gadda: ma che scrivono maledettamente bene. Persino troppo bene.
Qualcosa sta accadendo, senza dubbio. Qualcosa di bello.

Questa immensa macchina compositiva cacofonica ma anche stranamente corale e convergente
di una nuova et . Léet”™ della scrittura pot
Riconosciamola, diamole il benvenuto, teniamocelea.c& soprattutto impariamo a lavorarci
assieme, a farcela amica. A capire come rafforzarla.

Andrea Miconi

Sono déaccordo con te,  tempo di fare i co
scritta (che non hanno senso, come tuttadéi previsioni). La proliferazione della forma scritta e
evidente in ogni momento; basta pensare ai social media, o ai commenti in rete. Curiosamente
abbiamo prestato troppa attenzione a questo

merito alla prima diffusione deglisnisad esempi o con il concetto
brevementé& e poi non piu. Credo ci siano due ragioni principali, a spiegare questa disattenzion
da un lato il fatto che la cultura delle immagini@gésosa i n maniera ancor

guello a cui fai riferimento tu, la trasformazione della lingua scritta in un sistema di segni impazzit

e in una struttura piu elastica e deformabile, che rende piu difficile orientarsi e tirare delle

corclusioni.

Come al solito, si tratta di capire cosa resta e cosa si trasforma. La domanda che rimane s
traccia, ma che credo tu abbia in mente, € se e quanto questo straordinario disordine (post,
commenti, memi, sms,-mail) possa generare un nuoweodine. E qui ovviamente il punto in

guestione non pi ¥ solo |l a scrittura, ma
capace di produrre senso ad un livello superiore di scala. Difficile a dirsi, perché hai ragior
nel | 6o s s eeglivaani della famtemazione della scrittura, la produzione testuale ha reagit
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con una soluzione opposta, quella delle opere massimaliste, dei romanzi interminabili, ¢
paradossalmenteendono di piwi quelli brevi, nel tempo sincopato del Web.

Comesempre, la realta & un bel campo di spinte e controspinte, che manda in pezzi ogni categ
di sintesi: & il bello del nostro lavoro, secondo me. Rimane da capire quali assemblaggi verrar
prodotti nel mezzo, e qui torno ad un tuo breve accenno allictaam. Credo che potenzialmente
guesta sia una forma dalla notevole potenzialita, se non in termini estetici, su cui e diffici
giudicare, in termini di efficacia simbolica; e in certo modo, & qualcosa che pud ricondurre n
dominio della scrittura tutt quel mondo che alla scrittura sembrava sfuggire, per diffondersi in altri
compart.i del |l 6industria culturale. | fattd
segnale di una vibrazione che si inizia a percepire; anche se dove @A pdaie/ero non so.

Paolo Giovannetti

Né so molto io di fan fiction, a dire il vero.

A questo proposito, pero, vorrei provare a mettere a fuoco tre questioni con cui dobbiamo far
conti, e che f ©dogrebberosmoxaigyli entus@smz a n o

Il primo punto & quello che riguardase cosi si puo diré i dispositivi simbolici, i modelli che
presiedono alle nostre sintesi verbali, alla costruzione di un senso condiviso changhassi
attraverso la parola scritta. Se, per esempio, in Itaéadw in considerazione un romanzo di Wu
Ming e lo metto a confronto con una qualsiasi delle serie TV americane che funzionano ber
scopro che una gran quantita di modelli narrativi invarianti viene a galla con una nitidezz
stupefacente. La fattura deirpenaggi € quasi sempre la stessa. Gli uomini sono o figli dei
detective della scuola hard boiled anni&D o discendenti del vecchio Eastwood (difesa della
famiglia, onore, idealismo maledetto...); le donne capitalizzano la spregiudicatezzéenalie
fatalesc i nemat ogr afi che, e |l e riportano nell 6al
familismo ¢cd& in giro, anche dentro gl i n
comici o del plotting: ridiamo di situazioni che sono semprstésse (tragicommedie giovanili,
padri e madri inadeguati...) e ci appassioniamo omzéfdora al desiderio di vendetta.

| nsomma, | 6espl osione di u inqueticetelelvisivol tha goroportato s
una semplificazione delle pasb i | i t ~ espressive, | 6i mpi ego
inevitabil mente | imitati. Non ¢c6é& nulla di
appunto dalla fan fiction) finiscano per inalvearsi qui, finiscano per rifluire in waemrgatica
del | 6i mmaginario tutto sommato gi "~ scritta.

Andrea Miconi
Anche 10 ho una posizione indeci sa, un pobo
narrazione in certo modo transediale i romanzi, serie Tv, film, qualche escursione nei

videogiochii si schiaccia certamente su plot abbastanza consolidati, senza grandi invenzioni: |i

guesto senso, € curioso come una grande proliferazione di titoli non porti ad una maggig
diversificazione stilistica, come in linea di massima ci si dovreddpettare. Credo che proprio

I 6 ambi z imediake gibchi B sus parte: scrivere per diversi formati significa da un lato dove
ragionare sui costi di adattamento, e dall
si possono replica piu volte, livello dopo livello.

Insomma, mi sembra che in tanta narrazione di oggi si trovi quel doppio livello tra ripetitivita dell
formule e allargamento dei territori del | 6i
vorr ei rdparte di unddoaacultura di massa. Anche i prodotti piu pop, come i soliti
Romanzo criminale Gomorra hanno certamente un merito, che e quello di trattare finalmente il
lettore come un adulto, e non tanto per la rinuncia ad un fondo buonistalacbesa piu discussa

ma secondo me meno importante. Mi sembra che invece alcune técoiche t i t agl i n
delle ellissi; la fotografia poco indulgente degli adattamenti videortino finalmente il racconto
fuor.i da quel Ivdo, idduigeetosche @aataae edvesdutb é mrevisto in anticipo mille

volte, il decorso narrativo gia digerito, la morale della storia spiegata in modo esasperatame
didascalico. In assoluto non e nulla di rivoluziondrisiamo sempre ai precedenti atigavi tu i
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ma in qualche modo e un progresso.

Paolo Giovannetti

Pero, la parolgrammaticad ovr ebbe i ncuriosirci un poo: S
sistema di nuove convenzioni, attivo (appunto) su scala planetaria, e susdettibigtticamentd

di eccitare tante, nuove infrazioni?

Andrea Miconi
E chi |l o sa. Di innovazione c¢c06 certamente
che andando avanti sia sempre meno probabile: servirebbe, forse, una nuoyeergena

emergete, toccata ma non ancora modellata dalle correnti dello stile globale. Ma dove sta? |n

Africa, come si e detto a lungo? Nelle periferie metropolitane? In quelle parti del mondo che
continuiamo a schiacciare sullo stereotipahe so: folle di fondamentahi o dittatori ferocii
senza la minima curiosita per la loro capacita di inventare storie?

Paolo Giovannetti
Il secondo puntd piu interno alla scritturd ha a che fare con la radicadelocalizzazionee

destoricizzazione | qguell o ché Bocoedérddednspositivi a
guando la videoscrittura in Rete si € imposta, ed e perd una delle questiorii snic@mbra ¢ 6

stata una riflessione teorica meno accurata. Rispetto ai mondi del libro (o, per lo meno, dehlibro n
ancora entrato in Internet) e in genere delll a
facciamo con le nostre tastiere sempre menmw&rg sempre meno € rinchiudibile dentro uno
spazio proprietario. Mentre scriviamo siamo letteralmeavunque, cioé in nessun posto; ci
confrontiamo con una sincronia di testi, appa

farei come e notd e disporre cronologicamente i risultati di ungeryrealizzata con un motore di
ricerca). Dialogpiamo con una massa incalcolabile di pagine che ci si spiattellano davanti faci
facili. Tagli, copi, incolli, uniformi il testo: e il gioco e fatto. Nella Rete va in crisi la proprieta
intellettuale, ok, e si aggirano tanti pirati. Ma e Internet che reata, favorito, propiziato la

sensazione che tutto sia di tutti; che uno spazio davvero separato non esista e che dentro quello

spazienon spazio ci si possa muovere liberamente.

Come insegnante, paradossalmente, il mio compito € ormai quello di mogiaéeti che ci sono e
che la gente (gli studenti come tutti i fruitevaifg non coglie (piu). Certo. Non vedo cosa altro
dovrei fare, anche perché esistono nella nostra societa meccanismi di sanzione che stigmatizza
certi comportamenti grosso modoanducibili a quanto di solito & detto «plagio».
Ma é vero che viviamo in una realta fatta di sampling assidui, di interpolazioni e di montaggi

no

social mente condivi si (hai presente come I a\y

ripensare alla radice tanti aspetti del nostro sapere.
[Una confessine. A me a volte verrebbe voglia di arrestare il flusso inerziale di queste procedure. |E
di chiedere di smettere di scrivere, per fare dltoome per esempio riflettere e soprattutto leggere.
Ma mi sembra una di quel | ieheghethdnsposianad nulld. i prijn

c

O, magari, mi capita di pensare che sarebbe meglio scrivere solo attraverso patchwork di testi alfrui;

pero dichiarati come tali, esibiti nella loro ruvidezza di brandelli. Come in un collage vero. Anchg
qui , | 6 e ore @a scrdtoreddella nebayanguardia) rischia di essere eagesigalistico,
volontaristico]

Andrea Miconi
Secondo me qui siamo indietro, rispetto alle previsioni. Dopo un quarto di secolo di Web, ci Bi

poteva aspettare di pi %: in fondo tutta | a |l e
i mmaginato | 6avvent o dtonuovaachefooestamentedhon sisecvista. tnt| u r
assoluto, al di la dei soliti esperimenti romanzi via sms, la scrittura collettivasiamo sempre al

mito del remix o maship, o comunqgue lo vogliamo chiamare. Si tratta di un fenomeno epocale|
comedicitua | i vell o di diritti débautore e copyrijg
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puo non piacere (e a me non piace, per certi versi). A livello espressivo, pero, si tratta di esperienze

gia tentate da mille avanguardie: il fatto che le procedar® iu facili e piu veloci non mi sembra
abbia aggiunto granché.

Paolo Giovannetti
Forse & meglid arrivando alterzopuntbaccett are | 6i dea che tutti)
che é necessario stare dentro le questioni rischiando fino in ftmdm creduto molto, e credo

ancor a, nel |l 6esistenza di guell édnoralit”™ scri

parlata un registro cosiddetiaformale trascuratqlo usiamo tutti nella sfera privata, e non solo),
perché non ripartirda un confronto con quanto succede in questo curioso ibrido fatto, allo stesgo
tempo, di segni scritti e di una parola pronunciata, (riymasticata?

La verita & che vediamo in questo nuovo registro solo un mostro, un pericolo per la cultura. [Ti

ripeto cheliprimo ad averne paura sono io, se non altro perché una parte del mio lavoro didattica &
cercare di correggere certi strafalcioni, nati da questa confusione tra il mezzo scritto e il mezzo

parlato. Ma forse potemmo ragionarci sopra in un altro modo, @ raffanno e piu pacatezza.

Paradossalmente, potremmo imparare qualcosa da un mondo in cui le nostre grammatiche

funzionano sempre meno. Non perché pensiamo che le vecchie grammatiche non servano piu. An
Ma solo per capire se il diverso sia in gradaaliirgare la sfera della nostra consapevolezza, di
arricchire i codici.

Il n questi casi si dice: ABoh! 0 Tu cosa ne plen

Andrea Miconi

Mi sembra sia stato Gabriel Garcia Marquez a gettare il sasso: aboliamo la grammatica, perché e

inutilmente difficile, e non riesce a contenere la necessita delle persone di sckivena. bella
i mmagi ne: |l a fortezza della grammatica che
poi, da docente piu che da studioso, torno a chiedermi: ma la deregolamentaaione

undéindulgenza eccessiva verso il mer cat o-, vl|er

liberista delfare anzichéstudiare? Insomma, il mondo va verso quella direzione li: rtakking,
semplificazione della scrittura, e cosi via. Ma nosa dobbiamo fare, come université anche
come lettori forti, come critici (un tempo avremmo detto comtellettuali, ma non pretendiamo
tanto)? Assecondare il flusso, o provare o ff

Paolo Giovannetti

E poi: continuiar a lasciare sullo sfondo la lettura, i nuovi lettori, i nuovi modi di leggere. Anche
di questo potresti dire qualcosa tu, in quanto vero studioso di media (mica un dilettante come me
che inevitabilmente il polso del lettore medio lo sente meglio...

Andrea Miconi
Sarebbe interessante ragionare sull b&origine
prima la lettura? La tecnologia ha modificato direttamente lo scrivere, oppure ha agito sulla sog|li

a

)

d

a

del | 6attenzione, @rsodil iprocegsa? dlessuc dubbio ehe teggerdn aggi possa ¢

significare cose molto diverse, ma da mediologo il dubbio € questo: € nata una nuova forma| di

l ettur a, oppure | e piattaforme digitald@ | d h a
legittimatap or t andol a a retroagire sul piano del l|6e
l ettura estensiva, ovviament e: | 6i ndustria |cu
lettura distratta, frammentata e superficiale. E a rigore, pamdwean tutti quegli atti di lettura che

non abbiamo mai considerato come tali, e che somigliano a quelli oggi evidenti: ad esempio|le

cartoline, le scritte sui muri, la corrispondenza privata, i biglietti scambiati a mano, i diari, |
volantini. Quanta pagtdella lettura di prima era fatta da questa lethongere? Sarebbe interessante
verificare come ne hanno parlato non tanto i criticthe difficilmente escono dalla dimensione
testuale compiuta, se non per canonizzare esperimentetiatari che sonassai piu sofisticati e

pit snob di quelli compiuti ma gli storici, gli antropologi e i folkloristi, che hanno indagato le
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pieghe nascoste della civilizzazione (pensa a quei meravigliosi studi di Carlo Ginzburg sul
sapienza impura degli uominicomuwhie | 6500) .

Su questo, siamo tutt.i cresciuti con un B3
fratello. Prendiamola sul serio: ma quanto volevanmoi che per mestiere leggiamo e scriviaimo
che il lettore medio diventasse davvero come Beif? poco, credo, perché la distinzione tra colti ed
incolti ha sempre funzionato come dispositi

di questa grande trasformazione, il mio maestro, Alberto Abruzzese, se la cavo con una bellissima

immagine: solo un lettore forte puo capire un analfabeta, esattamente come un bulimico puo caj
un anoressico. Oggi la questione sembra la stessa, ma ribaltata: abbiamo forse bisogno di somig
ai nuovi lettori, per non sentirci fuori dalla storia? Seiprisie, ti dico quello che vedo: tutti
leggono con minore pazienza, i professori universitari usano articoli in pdf anziché libri, girano cg
tablet di vario tipo, e non c¢c6 niente di m
con il pieno rispetto che ho sempre avuto per chi non léggerché un sociologo puo fare tutto, ma
non esprimere giudizi non dovremmo rispettare ancbhki legge e magari lo fa come si faceva
prima? lo, ad esempio, vivo di due cose: un libro di carta e utitarpar sottolineare, e mi illudo
che il ventunesimo secolo sia anche per quelli come me.

Paolo Giovannetti

Certo, ma la conclusione del tuo discorso non la capisco tanto. Il piu intelligentsuilpmblemi
letterari che negli ultimi quattroinque anni mi e capitato di leggerePli@cola ecologia degli studi
letterari di un grandissimo studioso come Jédarie Schaeffer, non solo comindr@nizzando su
tanti nostri pessimismi i Vi v i a noe piorc au rc h e  ai pmaa sopeattngoninsirrua ché 0
appar e per I o me n o strano denunci ar e | a
guantitativamente di piu di ogni altra epoca. Sempre seguendo il suggerimento di Schaeffer, il n
vero problera di storico e teorico letterario € quellordin restare ancorato esclusivamente a un

sistema di saperi che nel presente e nel futuro rischia di funzionare solo come tradizione. E polji

dirla tutta, ho appena pa s sireare(evaendarer?)ture eb@k ima
inglese su un tema cosi poco attuale come la poesia lirica.
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OLTRE IL PUBBLICO: LA LETTERATURA E IL PASSAGGIO ALLA RETE

Il passaggio alla rete, ovvero la proliferazione della scrittura letteraria on line, che ha visto u
crescita esponenziale nel corso dell oul ti md
generali, ancor prima che nei casi piu 0o meno significatei singoli blog o delle singole
esperienze, cercando di inquadrare il passaggio stesso nei termini di una riconfigurazione gene
del discorso letterario che viene, se non prodotta, almeno implementata dalla diffusione capilla
delle tecnologie della el ecomuni cazione e dell 6el aborazi
cercherd di individuare alcuni elementi caratteristici di questa riconfigurazione, partendo dal
nozione diusergenerated contertome chiave di analisi della produzione, dellaliazione e della
fruizione (letteraria e non solo) on line. Ad essa si affianchera quella di comunita, come alt
concetto di riferimento per la comprensione delle logiche che internet sembra implicare.

Uno dei punti che verra messo in luce é che le ngaegsutturali della rete, piattaforma globale di

scambio di contenuti, comportano | 6accumul

trova, nonostante poi Vi S i faccia tesoro

medesime ecessita, le discriminazioni tra i discorsi che circolano on line tendono ad esse
sospese, implicando una validazione semiautomatica della loro produzione e circolazione. Que
aspetto soprattutt o, se confr dteratumatcome esprassidnd i
e problematizzazione di un complesso sistema di rarefazione applicato alla produzione dei disco
oltre a mostrare | 6indebolimento di mol ti d

da la misura di quanto smiovo lo scenario aperto, almeno in potenza, con il passaggio alla rete.

Questo saggio raccoglie e rielabora materiali gia apparsi in internet negli ultimi anni e si basa
undesperienza diretta sia del |l a salerpiuttostauahe

come una trattazione esaustiva del campo di fenomeni implicato, andrebbe letto come una sort
guaderno di laboratorio, ovvero come una prima, sommaria elencazione delle evidenze e d¢
possibili relazioni. Si tratterra, spesso, dnfandere il piano della teoria dei media con quello di
una teoria generale della letteratura, oltre che con alcune nozioni di informatica di base, lasciaf
non raramente da parte una ricostruzione stamiteca compiuta. Data la natura della scrittura o

line quale passaggio della letteratura nel campo della cosiddetta comunicazione, questa confus
e questo trattamento fiad alto Iivelloo, anc
laddove il risultato si dimostri troppo farraginosd, s sper a c¢che per mett
del |l 6insieme delle questioni proprie a ques

Una breve cronistoria

In Verifica dei poteri 2.0: Critica e militanza letteraria in internet (198@09) un articolo apparso
sul numero 61 dAllegoria, Francesco Guglieri e Michele Sisto ricostruiscono la formazione della
scena letteraria on line italiana.

Il contesto di partenza qguell o degli &nni
dall 6atrofizzazione dei canali tradizional/
e delle pagine culturald@ dei guotidiani) e
del critico militanti. Negli effett,iquadr o ~ quel |l o di undi ndust
del |l 6editori a. La strutturazione moderna d
produttori per i produttori e quello della letteratura industriale, viene di fatto riorientatara del

secondo mercato, laddove le cosiddette logiche della sostenibilita economica tendono a schiaco
|l a produzione | etteraria dbéavanguardia o0 co
verifica in quegli anni, in altre parole,éungp eci e di cristallizzazio
ad alcuni standard, di qualitd non necessariamente bassa ma per diversi aspetti insoddisfacenti
costringe una massa di scritture Adirregomiar

del dibattito e ad interfacciarsi con frazioni piu 0 meno residuali di pubblico.
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In un contesto simile, secondo Guglieri e Sisto, lo sviluppo e la diffusione del web sarebbe
unboccasione favorevole per i iafacheocesi, riegcond, da n
una parte, a trovare uno spazio altro risps-d
una propria via al pubblico, definendo una visibilita ed una soggettivita autonome. Interng
fornirebbe, insomma, i luogh e gl i strument i di una nuov
6subalternebod, personaggi a vario titolo mar
a sua volta, farebbe poi da sponda a una rivitalizzazione del dibattito nazionalalregriie,

segnerebbe una riconfigurazione generale del campo letterario, travasando buona parte della nt
produzione militante dall éoff I ine alldon |
Il n effetti, |l a | ettura dell despansione del
all dordine editoriale e | etterario vigente
anni , per esempi o, c6 un florilegio di pi

cercano di rianimare quello che in molti percepiscoome un paesaggio desertificato. Un esempio
significativo, in questo senso, potrebbe ess&kasma il progetto di confronto tra autori nato
attorno alla figura autorevole di Giuliano Méesahe, a ben vedere, esemplificherebbe la strategia
opposta al pssaggio alla rete, basandosi sulle relazioni reali, sulla prossimita, sulla selezione. H
altro, come vedremo nelle prossime pagine,
grazie alla rete, la relazione con il pubblico (dopo decenni didiresitorevolezza della letteratura
come agenzia formativa e degli scrittori com@nion makey si scontrerebbe con il fatto che la
natura stessa di quel pubblico e riformulata in modo radicale proprio dalla rete.

Si dovrebbe dire piuttosto che, in quegtini, in rete si incontrano, da una parte, le esigenze di chi

cerca un proprio posizionamento alldinterng
confronti del pubblico e, dall 6éaltr atestedsa, & e
guanto grande collettore di contenuti, e quella degli utenti che vi navigano, di praticare in moc
diretto e autonomo | o spazio mediatico per
Tuttavia, la chiave del circuito altro, dellaoua istituzione letteraria, coglie certamente piu di un
aspetto caratteristico di quello che  succ

fornire un buon punto di partenza per la breve ricostruzione storica che segue, i cui snodi,

rifacendoci appunto a Guglieri e Sisto, andrebbero fissati negli anni a cavallo del secolo e a mg
circa degli anni 2000.

Con |l a fine degl]i anni 690, infatti, in re
prima fase del web letterario ital@norientandolo, nella maggior parte dei casi, nei termini della
contrapposizione al circuito |l etterario tr

databile nella seconda meta del decennio, del colleftivoMing ai tempi ancora compostelfa
figura paradossale diuther Blissettche utilizza internet come piattaforma strategica per il proprio
posizionamento alternativo nel dibattito culturale e letterario, e quella di Giuseppe Genna che, a
volta, nel 1999 apre la caustica rubrigageta delle mentsul portaleClarence da cui polemizza
con enorme successo sulle proposte editoriali delle pit importanti case editrici.

Sono gli anni in cui internet inizia ad affollarsi di siti web privati e di portali che mettono on ling
poesie 0 racati di centinaia se non migliaia di dilettanti, e sono gia attive esperienze comg
liberliber.it, il portale delProgetto Manuzigovvero una biblioteca di versioni digitali di classici
italiani, e non solo, liberi da copyright), &cultura.libri, la gerachia usenetdedicata alla
discussione letteraria.

C sempre pi % consueto rivolger si alla ret
Aavamposti 06 vengono affiancat. da altre prg
vibrisse la newsletter di Giulio Mozzi (2000)Carmilla, la rivista di Valerio Evangelisti, si
trasferisce sul web (2003) e Loredana Lipperini, criticaLderepubblica apre il proprio blog
(2004).

Nel frattempo, infatti, si vanno diffondendo le piattaforme perdazione e la gestione di blog, una
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tipologia di pubblicazione che diventa in breve tempo prevalente e che, come vedremo in segu
implementa alcune caratteristiche peculiari, non ultime la quasi equivalenza tra chi scrive e (
legge, la dimensionecomu t ar i a, | 6estrema f aci ISplihdefl)da u
piattaforma italiana per il blogging, che si riempie in breve tempo di scritture dal taglio piu o men
diaristico, lirico, umoristico i cui estensori finiscono per generare umpetto tessuto di rimandi,
commenti incrociati, segnalazioni reciproche. Si pud gia notare come siano proprio queste scritt
(ilegittime, volontaristiche, invisibili, autonome) che compongono le trame piu fitte della
produzione letteraria on liniecomequelle, appena citate, che apparivano sui siti web privati 0 sui
portali di scrittura e quelle che, negli ultimi anni, appaiono su piattaforme comeblr,
Wordpress.coro Twitter.

Esse generano lo scenario reale, effettivo se non concreto, in cuitiarscei le esperienze piu

visibili, quelle che saremmo portati a considerare veramente legittime, disegnano il propr
percor so. La produzione letteraria Aufficia
riduzione a contenuto di tutiwid che appare on line, & strutturalmente conforme proprio a questg
produzione di di scorsi, e non alla produzi
tradizionalei in cui un analogo meccanismo di trasformazione, quello della riduziomerce, per

altro sistematicamente messo in discussione, mantiene comunque alcune necessita di selez
anche per le esigenze interne al mercato stesso. E importante sottolineare questo aspetto in qu
evidenzia, a sua volta, che per quanto possa estsreusato dai singoli autori, in modo piu o
meno consapevole, come strumento alternativo per il posizionamento nei circuiti culturg

tradizionali, |1 6on |ine ha condotto | a scri
Nonostante la loro importanza,dec r i t t ur e fAnative digitali o sq(
una Tricostruzione come gquest a, |l egata in (q

eventualmente compiuto di meccanismi di rarefazione, come legittimazione riuscita o0 meno ¢
propri strumenti, come relazione con un dibattito condiviso o con un pubblico piu 0 meno generi
che, in effetti, proprio il passaggio alla rete mette in discussione. Anche per questo motivo, 0g
storia della letteratura on line si scontra con almenganadosso. In uno spazio in cui vige la
|l ogica dell daccumulo anodino di contenuti e
di alcuni filoni principali, di certe aree piu significative di altre, comporta sempre un
fraintendimento radida, eventualmente necessario ma non per questo meno profondo. Cio che
riesce ad individuare, nella caoticita della produzione continua e massiva, risulta, sempre, come
sorta di concrezione temporanea, una specie di razionalita locale, di perspibvétee raggia
guanto me n o per | 6effetto di di storsione
documentare e cio che viene effettivamente prodotto sui circuiti della rete, introduce. Infine, ad u
rappresentazione strutturata, che cerchintircettare le figure di cio che € in corso in rete, si
oppone unbulteriore caratteristica della p
teoria della ficoda lungao, che vedremo pi %
destrutturandone il soggetto principale, ovvero il pubblico.

Nell 6ottica che <ci siamo dat i per questa br
figure, emblematiche in modi opposti ma complementari, che su Splinder aprono il proprioalog. [
una parte, lo scrittore Vanni Santoni che, negli anni successivi, diventera autore Feltrinelli ma ¢
inizia su Splinder un meticoloso apprendistate che, sempre on line, dara vit&SHEC (Scrittura

Industriale Collettiva), uno dei progetti di scrithur c ol | et t i va pi % ambi zfi
part e, i poeta dbéavanguaGdu map @,icarg sale, traCi erigmoal |
denunciare quella cristallizzazione dell 6ed
un percorso di pi % radicale autonomia, risp

o r b [@)tnel web, da dove condivide testi ed interventi propri, oltre a realizzare un puntuale lavol
di edizione digitale di autori inediti, di pulihzione di riviste di critica militante e di riedizioni di
i bri Adi menticati o.

Tornando ai blog, la prima data veramente significativa & pero il 2003, anno in cui viene fondato
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quello che poi si rivelera essere uno dei pit importanti blog letteraaintaiche, ad oggi, compone
senza dubbio | desperienza pi ¥ complessa de
collettivo Nazione Indiana

Aperto da un gruppo estremamente eterogeneo (da Antonio Moresco a Dario Voltolini, da Tizia
Scarpaa Carla Benedetti, da Andrea Inglese a Helena Janeczek), Nazione Indiana trova una pro
sintesi iniziale soprattutto nelle success
culturale Italiano, contr o itog ehelalcino def redattorn e
i mbastiscono. Come Genna, dalla sua rubrica
sulla cresta della propria prosa barocca e fantasmagorica, cosi, su Nazione Indiana, Beneq
denuncia il Age noai dcioor soulet uMad es c o, con [
radicalismo etico, richiama alla formulazione di una nuova comunita letteraria.

Se, come si € visto, la contrapposizione verso il circuito letterario tradizionale € un tratto ricorren

la dimersione comunitaria costituisce la vera novita di questo blog, che la implementa in mod
forte gia a partire dal nor(® e dalla composizione della propria redazione. Ne sfrutta le diverse
voci e le diverse inclinazioni e da luogo ad una polifonia pecul@mglificata a sua volta dal
numero altissimo dei commentatori che i post da subito richiamano. Allo stesso tempo,
dimensione comunitaria dimostra il maggior radicamento di Nazione Indiana negli spazi della ref
che non si riduce a mero circuito altativo, ad una forma di surrogato della casa editrice o della
rivista, ma si rivela come la sede adatta per lo sviluppo di una nuova logica culturale.

Fin da subito, tuttavia, tra la dimensione comunitaria, propria della rete, ed il motore polemic
orientdo verso cio che é fuori dalla rete, si genera una continua tensione. Se il secondo, in Mm@
sottil mente paradossal e, opera alldéinizio
attorno al blog, e la prima che richiama sulla home page di Naziolenh decine di migliaia di
visitatori al mese che, tuttavia, nel medio termine, non possono sopportare il taglio fortemen
identitario (e implicitamente gerarchico) che la polemica necessariamente introduce. Que
tensione tra identita, gerarchia e coma € solo apparentemente anomala, data la natura peculiar
delle comunita on line (che sono, come vedremo, inclusive, fluide e schizofreniche), e indic
piuttosto un fraintendimento della pur giusta intuizione comunitaria da parte di chi cerca dieostru
la comunita per egemonia ed esclusione.

Léequilibrio instabile tra i due or i eghredada me
interminabili e flame furiosi e, in questo senso, da luogo ad un circolo virtuoso, che producg
ulteriore traficoemament a | 6ampiezza della comunit

2006, di mostra di essere troppo volatile e
identitario da parte di alcuni r e d aztitoody.eio,
costituisce | a causa di wuna rottura insanabj

E questo passaggio, ovvero la fuoriuscita di Moresco, Benedetti e Scarpa verso la Webine
amore e la ricostituzione di Nazione IndianaNazione Indiana 2,0che serra segnare in modo
definitivo la formazione del web letterario italiano.

Da una parte, i soggetti piu forti (in altri termini: gli autori comunque piu importanti o piu visibili e,
quindi, dotati di una relazione piu strutturata sia con i circuiti leftéradizionali che con il
pubblico) rielaborano la propria presenza on line in termini ridotti, riducendo quindi il valorg
strategico attribuitole, nella critica vers
al dibattito letterario chédanno messo in atto. Contemporaneamente, rinunciano alla dimension
comunitaria ( sintomatica, in guesto senso
cercando di ristabilire cosi anche alcune gerarchie o quanto meno dei confini tradiveoliati
nel frattempo fluidi sotto | 6azione della c
rimangono amplificano la dimensione comunitaria, come vedremo meglio in seguito, veneng
premiati in termini di traffico (le migliori pdormance, in termini di visite sul blog, si hanno
successivamente alla rottura della redazione storica) e di articolazione della rete di relazioni ¢
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riescono ad istituire. Non rinunciano, comunque, ad un confronto puntuale con la realta culturale
esternaa | web e, anzi, grazie all dautorevolezza c
in modo ancora piu radicale e articolato.

Questo passaggio definitivo, inoltre, & supportato e amplificato da una contemporanea fioritura| di
nascite e fondaaini di al t r i blog letterari. Nel |l 6arjco
web letterario italiano diventano ancora piu ampi e articolati, trovando in alcuni luoghi una
peculiare visibilita. Si tratta principalmente Albsolute Poetrypoi AbsoluteVillg, GAMMM, La
poesia e lo spiritpAlfabeta2 Doppio Zeroe Le parole e le cosehe, insieme a diverse webzine
letterarie e ai vari blog e siti di singoli autori, si dispongono in una rete sempre piu complessa,
sempre piu frequentata, e dallaguzione sempre piu strutturata e rigogliosa.

Fin dall éinizio, |l o spettro della produzi onle
si dimostra estremamente eterogeneo: si passa da scritture liriche e neoliriche, che riprendonp la
tradizone novecentesca o0 anche antecedente, a traduzioni sia di contemporanei che di classici] dal
recupero degli stilemi delle avanguardie, delle neoavanguardie e della sperimentazione in genere,
alla narrativa e al romanzo, dalla scrittura di attualita (leght@&portage e al giornalismo), alla
poesia visiva, alla slam poetry e cosi via.

Lobeterogeneit”™ degl. stili, degl i atteggiamer
tratto che colpisce immediatamente. Sulla rete, le diverse scritiwueuen ambito culturale come
guello italiano puo dare luogo, dalla non fiction, dal romanzo mainstream e dai testi sperimentali
alle poesie da vanity press, alla critica ad
provincia, hanno scopertuna contiguita che prima era difficilmente ipotizzabile (non venendo, per
altro, nemmeno auspicata). | circuiti, in forza della strutturazione per comunita, non si confondono
automaticamente ma, per la stessa logica, si trovano sempre piu spesso &doun $oc | i c|k O
distanza, grazie alla molteplicita di appartenenze di cui ogni soggetto che accede alla rete viene
dotato. In questo senso, colpisce ugualmente il continuo moltiplicarsi di nuovi blog e di nuovi sit,

gli spostamenti dei soggetti da uno spazial | 6al tr o, oppure il |l 9r C
comunita contemporaneamente, magari con ruoli diversi (di blogger, di autore dei contenuti e|di
comment ator e) oppure fdAspecializzandosi 0 nel

cosiddettaroll(5).

Si noti come questa estrema diversificazione, questa proliferazione rizomatica e questo scanibio
continuo siano | 6espressione pi%¥ visibile @di
anodino a cui si & accennato. Il web non si e spez#bzsu alcuni generi o su alcune tipologie di
produzione letteraria né ha richiesto che la formulazione dei canoni, dei gruppi o delle aree|di
interesse che vi si sono generati si basasse su una logica esclusiva. Di tutte e di tutti ha ayuto
bisogno e adgni scambio ha dato supporto, al fine di riempire i propri spazi e mantenere i propf
traffici. Le stesse caratteristiche sono, pler
la risposta ad un bisogno generalizzato, non riconducibite &hun settore, in questo caso, della
produzione letteraria ma, piuttosto, ad una sorta di urgenza colléttslae, nello specifico,
evidentemente travalicava le possibilita delle istituzioni letterarie vigenti.

I n forza della sempre maggiore ampiezza dei| s
mol t i dei soggetti che vi operano, i web et
S ui circuitdi del | 6 of fo indiffemeati allerviednde dellaarete, e pngpo  [mo
contenuti. Sono ormai diversi, anche se non frequentissimi, i casi di autori o dibattiti formatisi in
rete ed wuscitd.i ver so i circuiti del Il i ndug|tr

estempranei casi editoriali come quello di Babsi Jones e del Sappiano le mie parole di
sangu€b) (sponsorizzato, per altro, da Giuseppe Genna) a raccolte di nicchia Rose® in

prosg7), espressione di parte del lavoro teorico e stilistico di GAMMM, inizia a formarsi un canale
di comunicazione tra web ed editoria tradizionale. Rimane ancora da comprendere, tuttavia, s¢ la
stessa editoria tradizionale si stia limitando a sfruttare ihbadella rete, per soddisfare la propria
inesausta sete di novita a scaffale, oppure se davvero i due ambiti stiano tendendo alla fusione in un
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nuovo circuito allargato.

Léesempi o pi%n ecl at ant e Gbmorrgiulilered RobertcSaviarm,icleen e
da materiale postato su Nazione Indiana é diventato prima un best seller mondiale e poi un fi
mentre | 6dautore veniva trasfigurato mediat:
organizzato. Si noti, tuttavia, che nonsstae | e di mensi oni del A f
| 6amplificazione che i tratti del l a sua fi(

obliterata, indicando, da una parte, che in effetti tra i diversi circuiti mediatici probabilmente non

esste ancora un rapporto pacificato e, dal |
comunit?” di l et tori sul |l a rete non resis
verticalizzazione delle relazioni che questa introduce.

Concluded o , S i arriva cos?3 all 6oggi , nel 2012
Accanto alla percezione di una saturazione
costante della produzione di Cleo delta @reseriza on éne

attraverso I s 0 c i Fadeboakahe ingtobaktutta) e Il midioiloggigr sendbra
esaurita |l a spinta della ricerca in interne
che le ultime iniziative d cr i tica e riforma dell 6establ
esempio, il gruppo raccolto attorno ai manifesti della cosid@teerazione Tnon puntano certo

sulla rete come piattaforma strategica. Rimane, per altro, ancora indecisa laviceheé | | 6 e d i

digitale e della diffusione degli ebook. Nei prossimi anni & probabile che, sia per il web letterar
militante come per la produzione piu generale di contenuti, la relazione tra la produzione on ling
la diffusione didevice come tablet p o ebook reader avranno una ricaduta estremamente
significativa e che il quadro appena abbozzato andra interpretato in modo diverso.

Si mantiene sullo sfondo, infatti, | 6i dea c
realta nonanadba t er mi nat a, ver so una nuova Strutt U
cultura in quanto tale. Come due secoli f 3

letteratura in gran parte dei suoi aspetti e, piu in generale, la niexazione ha avuto ripercussioni
capillari sulla cultura e sulla societa, allo stesso modo € immaginabile che la connessione mas:
alla rete dara vita ad uno scenario che per ora € davvero difficile prevedere.

La logica culturale del usergenerated conént

Se e difficile immaginare, ora, le articolazioni concrete di quello che sara il sistema culturale
letterario dei prossimi dieci o venti anni, e di come e quanto incidera la virtualizzazione e la mes
in rete di parti sostanziali delle nostre attve relazioni, € comunque possibile, dagli sviluppi a cui
abbiamo assistito fino ad oggi, estrapolare alcune caratteristiche che sembrano strutturali. Provig
a vederle di seguito, partendo dalla noziones#girgenerated contenbvvero di contenuto genato
dall 6utent e.

Questa espressione, che nasce nell dédambito d
test i, l e i mmagini, i video e quantodaltro
comunque accedono alla rete, mettmuwinternet. Presenti fin dai primi anni dello sviluppo di
internet, oggi i contenuti generati dagli utentiyGC) sono arrivati a comporre la quasi totalita di
cio che e reperibile on line. Esempi di UGC sono i video caricatbsifubeo Vimeq le vocidelle
diverseWikipedia le recensioni postate #\mazon LibraryThingo IBS le immagini archiviate su
Flickr o 4chan gli ebook leggibili suScribd le notizie diffuse vialwitter, le canzoni messe in
streaming siMySpacee, ovviamente, i materiali coivkivi su Facebooko sui vari siti e blog (per
non parlare delle chat e delle email, i c
privata degli scambi in cui si producono, rimane comunque tale).

Nel corso degl:i a nantipologial dd cotgmeonbha isemuit@ di ghari papao,els
sempre maggiore accessibilita economica della rete e della tecnologia necessaria alla conness
Allo stesso modo, il loro sviluppo é stato coerente con il potenziamento di internet in termini g
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infrastrutture, grazie al miglioramento e alla diversificazione dei canali di telecomunicazione
all oi mpl ementazione di ret.i a banda | arga
chiaramente, hanno permesso a sempre piu persone di fare sengogepiun line.

Oltre a tutto, 16UGC si  inscritto in modgd
caratteristiche proprie delldon | ine, per
progettazi one c etarattivighteda cendilislorieudhes somoele direltricii di tale
sviluppo e che si ritrovano, insieme ai loro effetti, a vari livelli (@gout delle interfacce dei
software alla definizione dellpolicy di utilizzo dei servizi), finiscono per implicarecbntenuti
generati dagl:] utenti come uno dei #Aluoghi o

Nella |l oro azione congiunt a, i nfatti, sono
di rete, lo scambio lungo i loro circuiti e la partecipazione etlmunita che vi si generano. Cosi, se

e

X4
o
-_— TS

S e

da una parte chiariscono come la rete sia una piattaforma di comunicazione ancor piu che di

archiviazione (e questo spiega, per altro,
connesse), d arol odbrael glir BGC, eoltre ch@ resserea fondamentali per una
comunicazione basata sullo scambio, appunto, siano anche il frutto di razionalita profonde e
necessit”™ strutturali dell 6ambiente in cui

Tuttavia, aldiladelpesohe pu, avere | a nozione di cont gnu

nuovi media, per quel che riguarda le questioni affrontate in questo saggio la stessa nozione
soprattutto utile, almeno in prima istanza, per descrivere la trama fine ded cuouito della
produzione letteraria. Ci dice, infatti, che cosa sono i singoli testi una volta apparsi sulla rete e a
cosa viene ricondotta, su internet, la scrittura.

In questo senso, i termini sono gia chiari: dal punto di vista del contestosnproduce, diffonde
e fruisce, la scrittura l|letteraria on |ine
strategia retorica ed il progetto letterario su cui si fonda un dato testo, esso viene accolto dalla
in quanto cooggerutop tbeniaorédte riconosce.
S i ~ i ncaricato di metterlo on |ine, per | 3
connessione, al di | - del ruol o c hidetten muc a
tradizionali.

Gia solo queste considerazioni ci dovrebbero spingere ad un ripensamento anche radicale d
letteratura, nel momento in cui viene coinvolta nel passaggio alla rete. Non e cert
sull éindifferenzi ddidrea, cihef atet ia,bbé¢ menosi Eba
come anche la nozione stessa di UGC, assumono un significato piu pieno ed esemplificativo se \
in prospettiva. Proviamo a fare un passo indietro.

Nel famoso articolo del 1984/0stmodernism, roThe cultural logic of late CapitalismFredric
Jameson segnalava che:

What has happened is that aesthetic production today has become integrated into
commodity production generally: the frantic economic urgency of producing fresh
waves of ever more nelvseeming goods (from clothing to airplanes), at ever greater
rates of turnover, now assigns an increasingly essential structural function and position
to aesthetic innovation and experimentation.

Questo, come € noto, € il quadro socioeconomico geriaralg, stando a Jameson, si instaura una
fase specifica della nostra cultura, ovvero il postmoderno.

Il concetto di postmoderno e stato ampiamente dibattuto e piu volte interpretato, sostenutg

attaccato. Non é certo questa la sede per riprendere uemipalormai datata e, quindi, non
entrer emo nel merito del | 6esi stenza, da a
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postmoderno. La citazione, tuttavia, sembra essere calzante in quanto, stando alle evidenzg
Afranti c econo mida Jamasanenelccgreo degii Litenv deceani non ha certo
fermato il suo moto. Anzi, si puo dire che ha eventualmente accelerato, generando anche, nei ¢
passaggi piu recenti, quella specie di catastrofe semiotica che € la produzione di contenuti sul weg

La differenza introdotta, rispetto alla nascita del postmoderno, sarebbe un ulteriore salto di sca
owvvero il numero ancora piu ingente dei prodotti di cui si ha necessita. Questa necessita nume
sopravanza ogni altra, compresa quella della novita (defi Rsoeveenhi ng goods o

Jameson) che ancora, nel quadro del postmoderno, mantiene una propria funzione discriminantg
cui, anche se ricondotti ai bi sogni dell a c
si collega in term n i di ruol i e strument.i sono mant
effettiva =~ quella dellbdaccumulo massivo e
di [ - del |l 6innovazione <c¢che possotneo |céoommpdoar t
unbdestetica modernista gi-’ cristallizzat a

tratto che sembra particolarmente significativo, la quantita di prodotti richiesta & talmente smisurz
che si € allargata la base dei guttori riconosciuti, introducendo nel ciclo di produzione anche il
cosiddetto contenuto generato dall déutent e,
pubblico, | 6oggetto e il bersaglio della g
ribaltamento.

Per avere unodidea dell 6i mmensa produzione ¢
essere utili alcuni numeri. A luglio 2012 esistevano piu di 600 milioni di sit{(8eb numero dei

blog non é censito in modo chiaro ma, amjip ammonta sicuramente a diverse decine di milioni
(solo la piattaforma Wordpress.com ne ospita, al luglio 2012, 54 ng@dndando luogo ad una
massa di fonti di diffusione in grado di produrre centinaia di nuovi post al minuto (sulla piattaform
Tumblr, per esempio, gia nel 2010 si e raggiunta la media di 18 nuovi post e 5 reblog
second¢@10)). Su Twitter, nel 2011, si e arrivati a postare 200 milioni di messaggi al ¢lajnSu
Facebook, infine, nel 2012 si stimano 955 milioni di utenti attivcui oltre 500 milioni attivi su

base giornaliei@?2).

Possiamo dungue dire che | deconomia che ti
real mente sterminata di contenut i mul ti med:i
comesi e detto, sono in gran parte prodotti dagli utenti. Messi a disposizione on line, attraggono
pubblico o, meglio, altri utenti, che, a loro volta, producono nuovi contenuti e cosi via. Quest
circolo virtuoso genera il traffico che viene venduto awggderzionisti, secondo una modalita che, se
non € la sola fonte di reddito on line, € certamente la piu caratteristica, insieme alla raccolts
| 6el aborazione dei dat i di navigazione, del
della valoizzazione del traffico. Esempi di questo ciclo economico sono rappresentati d
piattaforme di blogging come Wordpress.com, da portali di condivisione come YouTube, Flickr
Scribd e da social network come Facebook ma anche, pur esulando dalle questgtianacbe
trattando e con modalita specifiche, da piattaforme di servizi on line Guuogle (che, oltre a
inglobare YouTube, offre un servizio di email, una piattaforma per il blogging, un social network
unfeedreadee cos?® via). httivita tdai fruitoriproglutt@isichinmaaleridruitori |
produttori dando luogo ad un aumento espone
del traffico, dei suoi circuiti e delle comunita a cui da luogo.

Si noti, comunque, che le immensegnt it~ di contenut. i ARaut opr
sono riducibili alla loro mera risultanza economicaale per cui si potrebbe dire che gli ignari
utenti della rete sono stati completamente assoggettati alle logiche produttive, e indotti a
produzione di plusvalore anche nel tempo libero e durante le pratiche creative e sociali, G
vengono loro ulteriormente alienate. Una lettura di questo genere, per altro accettabile (tanto
sapendo che |l a Amonet i z z atenmpolibezote inikiatd bereprimaal¢lla z
sviluppo della rete ed ha visto picchi recenti, per esempio, anche nella logrartkd delviral
marketing, perde comunque di vista il fatto che le cifre mastodontiche evidenziate piu sopr
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individuano anchein 6evi dente fAvolont?"~ di di r(@3psi somol | ¢ |
connesse a internet, lo frequentano assiduamente e ne popolano i database con le proprie immagini,

i propri commenti, i propri testi e cosi via.
Inoltre, come ho gia accennato,egti stessi numeri rispondono alle logiche strutturali della rete in

guanto tale. Bisogna tenere sempre presente, infatti, che internet, anche al di la delle specifiche

politiche di i mpl ement azi one <che s oattidtd esla a't
condivisione), e essenzialmente un sistema mondiale di comunicazione tra elaboratori elettron

ovvero tra sistemi di gestioni di dati (cioé, secondo il nostro ragionamento, contenuti): tutto cio che

fa e gestire dati in remoto, spostandcdi server diversi e tra server e client, coprendo con i suoi

e
ici,

traffici | 6i ntero pianet a. L6Oi mmensa quantift
anche | 6ovvia attivit”™ della piattaf deglhamnigl |ob
060 .

Qualunque sia | 6interpretazione c¢che vogliamo
produzione e di scambio segna un passaggio epocale rispetto alla storia della produzione culturale.
Gi ~ |l a meccanizzazionsetrdallllzzazaoma edepboe|did
| 6equilibrio tra produzione e fruizione (spn:
editoriale, Sui Atroppi l'i brio che non riusci
dii produzione dell 6i mmagine e del suono hanno
con il passaggio alla rete, il salto di scala & vertiginoso: la produzione, per quanto umana,| Si
presenta immediatamente con tratti e dimensioni sovrumani, ldscaavvero perplessi rispetto a

guello che potranno essere i futuri sviluppi culturali ma anche, verrebbe quasi da di dirg,
antropologici.

La |l ogica dell édaccumulo sterminato di cont ent

pena esplicitareneglio.

La piu significativa, e ribadita piu volte, e sicuramente la validita-senumaticél4) dei contenuti
stessi: una volta superato anche il par ame
presenza on line é sufficiente a dare loroo wtatuto riconosciuto nel proprio circuito di
distribuzione. | contenuti on line, cioé, non sono validi perché prodotti da qualche sogget

legittimato oppure perché hanno caratteristiche formali specifiche ma, fondamentalmente, perché
rispondono ai bisag i del |l 6accumul o, perch® |l a vocazior
riconosce come elementi necessari al proprio patrimonio documentario.

Va notato fin da subito, tuttavia, che | a
inadeguatezza, datbmhe | daccumul o anodino dei cont enuifti
archivio. I n rete, in effetti, |l 6ordine  ser
del Il 6attivit?” del | 6utente <che il@anegedelrlad utPernit
interroga o vi naviga o vi aggiunge un ulteriore elemento) la massa dei contenuti rimane sospesa in
una specie di sfondo/ contesto di equi val enza,
rete, in questo senso, nonmpuspazio autonomo ma proiettivo.

E stato spesso segnalato, per esempio, come gli algoritmi di risposta di Google modellino le proprie
i ste di risultat.i in funzione dei dat i c hle
inserisce laquery Questa modalit”™ vale come indicazione
utente e rete. La stessa fortuna di Google, per altro, € un indizio che svela la natura della rete e della
nostra presenza nei suoi circuiti. La sua interfaccia minimale guigilla ricerca per parole chiave,
cio undinterrogazione che proietta sulle inf
dal |l 6utent e) piuttosto che unéinterrogazione
indici o di classifi@azioni. Come tale, ha segnato, con la sua comparsa, un passaggio decisivo
rispetto ai mot or i di ricerca precedenti, anc

directory (semantiche, geografiche o formali) dei siti e delle risorse, pdréui nsi eme de
on line veniva riportato ad una mappatura statica.
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Per altro, come si é detto, internet € prima di tutto una piattaforma di comunicazione e come t
subordina | 6archiviazione ai pr oganmbidannodubdo, c
a vero principio ordinatore. Sono appunto i circuiti di interazione e condivisione che disegnan
nell 6i mmensa e per |l o piY%¥% nascosta gal assi
raccogliere, indicizzare e recuperareontenuti. Gli scambi tra utenti, i circuiti spontanei o
progettati che si generano tra siti e blog, i meccanismietbédg delretweet della condivisione o
comunque il riutilizzo di contenuti messi on line da altri, instradano il traffico degliiutewgfo le

aree disegnate dalle loro relazioni, individuando regioni sufficientemente coerenti e riconoscibili ¢d

aggregando i contenuti che in quelle regioni si distribuiscono.
Quello che bisogna soprattutto notare, tuttavia, € che internet non & giedipmeccanismo di

seltpubl i shing totalitario o] | 6epi fenomeno di

ale

p_.

addirittura, di una conversione della democrazia in partecipazione a bassa intensita). Piuttosto,

bi sogna comprender e deihcenterutd @ cuc la metel da luaom dsgoinde o

essenzialmente allodéirriducibile singolarit d
loro natura di evento, transitoria e discontinua. Grazie alle proprie capacita di registrazione, tali
come non ce nNne sono mai state nella storiald
condizione aleatoria della produzione di senso, la sua consistenza pulviscolare, la caoticita della|sua
distribuzione.

E questa idoneita a mantenere unazielne puntuale con la produzione individuale dei discorsi che
sembra essere il fondamento del processo stesso di accumulo e che genera la validazjone

semiautomatica di cio che viene messo on line. Allo stesso modo, é questa inedita capacita di

memorizzazine che rappresenta il vero mutamento radicale, fornendo per la prima volta al saper

al fare umano una tecnologia di archiviazione che ci libera da ogni necessita di scelta su cio che e

importante registrare e tramandare.

E non solo la rete risponde,rpecazione, alla natura evenemenziale della produzione di senso m
vi investe in modo radicale, facendo tesoro sia del minimo scarto, della variazione sul tema o de
risultanza abnorme, sia della ripetizione, della ridondanza, della duplicazione tst@uello che

valida | 6apparente ed effettiva inanit ™, | o
di buona parte della produzione on line & la capacita stessa della rete, dei suoi database
contenerla, di trasmetterla, di preservarla

L6i mportanza della dimensione dell 6event o,
che la lega nel modo piu significativo agli altri media elettrici, come la televisione o la radio. B
tuttavia, declinato nei termini del reperto, ddltaccia, della stratificazione, del ritrovamento, il
contenuto on line sviluppa, come vedremo, una propria specifica dimensione temporale G
caratterizza tutta la sua produzione. Allo stesso modo, come la televisione e la radio, anche la

imposta la fuizione di cid che viene messo on line in termini di flusso e al flusso riconduce anche

contenuti che non lo prevedrebbero (come i testi letterari, che tendono a ridursi in dimensioni e
coerenza e che vengono, non solo metaforicamente, smembratiostonigotti ai propri brani ed

alle proprie citazioni). E tuttavia questo flusso & piu complesso, stratificato, con fenomeni locali
coagulo, diloop, essendo possibile in ogni momento la continua rilettura, la fruizione reiterata, i
richamo dallo s ndo/ cont esto dell édaccumulo (per ese
singolo contenuto alldéinterno di questa o d

Nei ter mini del |l 6accumul azione anodina, i n
equivale, in mod@pparentemente paradossale, ad ogni altro. In effetti, il godimento del contenut
on line, sulla base di quella evenemenzialita appena segnalata, si fonda sulla singolarita
contenuto stesso, che nel flusso degli altri contenuti punteggia, con laapuopa istanza, un

orizzonte di continue fattispecie. In questo senso, sembrerebbe che la somma astronomica d
informazioni, o |l oro attraver sament o, |l a |
articolazioni di una specifica dimens® del piacere. Qualunque esperienza prolungata di
navigazione in rete, infatti, si basa sul desiderio di sapere, sul piacere del significato, su
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consumazione del dato, sulla tensione della scoperta, sul capriccio della curiosita.

Tuttavia, la logica dedatabase, del motore di ricerca, della navigazione e delle query, riduce ogni

dato alla condizione di guel l o sfondo/ cont e
ordini a posteriori che genera. Per quanto irriducibile, dal punto iavis d el | 6 ac c u mu

singolo contenuto viene neutralizzato. E come se, in rete, ci fosse un difetto di messa a fuoca:

vede sempre o da troppo da vicino (nel godimento del singolo contenuto) o da troppo da lontg
(navigando il grande sfondo debntenuti). Molto probabilmente &€ questa assenza di un livello
intermedio, di una mappatura in scale meno estreme, che genera quel senso di disagio

caratterizza molte delle prime esperienze di navigazione e interrogazione della rete.

Forse sono le commita che possono rappresentare qualche tipo di livello intermedio, ordinandg

secondo i propr.i scambi porzioni relati vame
potrebbero mai avere il valore oggettivo di una mappatura, per quanto abbezdtematica. Le

comunit?” on i ne semmali sono | 6esatto opQM
organizzazione quella vocazione alla singolarita di cui si € appena detto. Se la mappa € |
rappresentazione standardizzata del territorio, implica@dqindi la sua riduzione ad un metro
estrinseco, la comunit”™ tende all dautonomi a
proprio territorio come la totalita dello spazio.

Il n ogni caso, i par ados s ometsirealettd, @ soto mpparente.iLé i
di mensi oni dell 6accumul o implementate dall a
cCui vagliare i contenut.i perch® <ci , cCompor

secondo quello stesso discrimirPer cui ogni contenuto vale quanto un altro. Ma, allo stesso modo

la vastita delle dimensioni di accumulo deve prevedere la raccolta dei materiali piu minuti, la cui
individuazione é riportata ad un reticolo talmente fitto che non puo che esaltammgolarita.

Ri spetto all dequivalenza dei contenuti, i
perda la propria separatezza logica dagli altri testi. Nel corso di una ricerca fatta su Google, infa
il dato sintagma su cui si basafao st ra i nterrogazione non hag

Aarticolo scientificoo, -ddétdeicar ma ypieese® nalreod
patrimonio archiviato. Conseguentemente, i risultati che ci vengono forniti sono riportati ad ur
sorta di condizione linguistica amorfa: come si e detto, le distinzioni e quindi gli ordinamenti
priori (di carattere formale o di altro ge
generato attorno all a q ueedahe diventa cdrdiné B thanrpitl dag
differenziazione negli ordini dei discorsi.

Siamo di fronte ad una specie di collasso definitivo della matrice formalista, che distingue t
linguaggio poetico e linguaggio comune, come anche di tutti gli approcciediffiadisti alla
produzione di di scor si (non ul t i me | 6i dea
editoriale e la persistente metafora dello scrittore artigiano). Costruiti sulla nozione di linguagg
poetico come | i ng umngsurdieacbnttastadestinatbad ano spazio th ew la logca
neutralizzante dei motori di ricerca ed il grado zero della riduzione a contenuti consumar
gualunque differenza tra i discorsi.

Inoltre, in riferimento alla questione del postmoderno citataspjira, € interessante notare che |l
massiccio ricorso ai contenuti generati dagli utenti, e le dinamiche che essi implicano, comportg
un passaggio ben pi%% radicale che non | 6az
Abassao aodernojtrale bltrerass, sembrava aver dato luogo. Nel momento in cui ogj
prodotto estetico viene riportato al grado zero del suo valore di contenuto, non solo ogni gerarc
corrente viene smontata ma si dre dltee. Quelle &cuitsia r
da luogo non € una rielaborazione, anche radicale, del canone ma la generazione di un contes
cui il canone non é istituibile. O, meglio, in cui ogni canone e costituibile.

Per altro, si deve anche notare che non solo cadombisiinzioni tra i testi ma anche tra testi,
i mmagi ni , musica e Vvideo. Se |la |l etteratur

22

d

st
| o
Si
INO

che

nt

una

[a

(0]

(0]

no
z e
ni
hia
e

to in




contenuti o non |l egata in modo specifico
video con didasgie, audioregistrazioni, produzioni di poesia visiva eademic writing La
distinzione tra testo, immagini e musica viene mantenuta in relazione ad alcuni grandi portali
condivisione di specifiche tipologie di contenuti (per esempio YouTube peeo\adla musica,
Flickr per le fotografie, Scribd per i testi) ma, poi, nella pratica quotidiana della produzione e del
condivisione dei contenuti, all 6interno de
commistione dei codici & generalizzata.qiesto nonostante lo spazio della rete sia uno spazio
eminentemente scritto (basti solo pensare al linguaggio HTML che genera le pagine web) ed in
gli ordini che vi si possono costituire siano riconducibili comunque alla parola (attraverso |
espressini usate nelle query o nei tag impiegati per indicizzare i contenuti e cosi via).

Dalla validit”™ semiautomatica dei contenut.i
la validazione degl i ut ent i c h e a particolprmemtd u ¢
significativa a cui il passaggio alla rete da luogo ed & questo il senso proprio del superamento
pubblico che | 06i mpiego degl. UGC comport a.

modalita attiva di partecipazione ai circuitediatici e culturali e sono riconosciuti nel loro ruolo di

produttori di discorso senza bisogno di alcun meccanismo di selezione. La loro legittimazione é|i

funzione della semplice connessione alla rete e alle sue piattaforme di produzione e di scambio.

Va ribadito che questo passaggio non € una mera forma di ipertrofia ma compone il tratto specifi
e del tutto coerent e, di una | ogica cultura
anzi: la propria necessita. Il requisito della iyva cui ancora faceva riferimento il Jameson da cui
siamo partiti, per quanto effimero possa diventare come parametro formale richiede comunqus
padronanza di un canone e del bagaglio di strumenti teorici e tecnici a cui lo stesso canone fg

supporb . Questa padronanza, guant omeno pratica
per intenderci, che la possiede o la dovrebbe possedere tra le proprie competenze. A sua Vol
ruolo dell dartista il r icshuel t @ad on odtia uunnad i ¢
peculiare di ci, che siamo solitdi chiamar e
pubblico come separato e specializzato nel
producono. Se viene a maneal primo requisito, se ogni parametro formale perde di importanza e
conta solo | 6accumul o dei contenuti, tutto
appartiene, perde di senso e consistenza. Se non scompare del tutto, risulta conee min
ineffettivo. Da questo punto di vista, allo

o0 componeva il pubblico diventa owvio, dato che vengono a cadere i prerequisiti che distingueva
in linea teorica, gli artisti dal pubblico, appunto

Certament e | 6i ndeboli mento del |l 6i mportanza
migrazione in massa verso la produzione di contenuti a cui stiamo assistendo: un ruolo decisiv
svolto dagli effetti di amplificazione della propria soggettivita heonnessione introduce, oltre
che dal gioco sociale che lo scambio dei contenuti permette. E tuttavia quello che conta
soprattutto il fatto che, una volta che la tecnologia di registrazione su cui si appoggia la rete fornis
lo strumento per un traimenento puntuale della produzione di discorsi, tale da non imporre lal
necessita di una scelta, e quindi di una gerarchia, sui discorsi stessi, la figura del produtt
legittimo, che funzionava come uno dei meccanismi di scelta e gerarchizzazione, si. svuo
Essendo, strutturalmente, ogni discorso legittimo, ogni fonte € legittima.

Da un punto di vista estetico, dal punto di vista della letteratura e degli strumenti per aver
nozione, ~ ovviamente gquesto | 6as pgeindit ae non %
stiamo parlando dell éultima spiaggia di un
semmali dell a Aprima spiaggiao di ci, che wvi

dovremmo soprattutto porre attenzione.

E chiaro an h e, déaltra parte, che per quel che
guesto tipo e, almeno in potenza, dirompente, sia rispetto allo scenario a cui siamo abituati,
rispetto agli strumenti di lettura di cui ci siamo prowvisti finora. ffio a pochissimi anni fa era
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normale fissare dei ruoli ben precisi (gli autori, il pubblico, i mediatori) e dei flussi che li legavan

in schemi di relazione relativamente leggibili (e su cui, eventualmente, innestare una serie di anglisi

bY

critiche), in uno scenario come quello che ci presenta la rete lo spaesamento & immedialo.

Soprattutto quel soggetto piu 0 meno fantasmatico e ipostatizzato che era il pubblico (declin
eventualmente, secondo i dibatti e le posizioni, anche come popolo, nazioneepegsuatia cui
presenza piu 0 meno muta si € costruita una parte non secondaria delle nozioni moderne di au
di opera doarte e di cultur a, S i di ssol ve
mediatica diffusa, piu partecipativa che t¢ihesmma comungue gestita in prima persona, attivamente
e non in termini di mera ricezione. Attraverso la produzione di contenuti, milioni di soggetti si son
riposizionati rispetto al sistema generale di quello che siamo soliti intendere per culturbo(o, ne

specifico del nostro caso, letteratura) e di colpo il sistema si & squilibrato, portato oltre le propr

forme da chi & andato oltre il proprio ruolo.

Non si tratta, € owvio, del fatto che queste persone abbiano rinunciato al ruolo di fruitoriaAl di |
del Il 6i mpossibilit”™ di una tale rinuncia, | a
azione a cui hanno assistito. Coerent ement
dalla connessione, coerentemente con la centralitdodelruolo di utente e con le priorita di
interazione e condivisione che la rete si & data, si sono viste fornire gli strumenti e la legittimazio
per prendere la parola, vedendo riconosciuta anche la legittimita di quella stessa parola.
conseguenzaamno fatto nascere una nuova soggettivita nel campo della produzione dei discorsi:
soggettivita propria a chi partecipa ad un processo generalizzato di produzione e di scambio.

In altri termini, il convitato di pietra di ogni discussione e produziorietiea moderna, in cui Si

specchiavano gl aut or.i e | e correnti ( mag
plasmato dal mercato, segmentato dal marketing ed evocato nei lamenti o nei peana dei div
attori del | 6i n danmenoon liae, evapbdrato) lasaidn@o,al suo pasto ana specie d

happening diffuso, che si espande nelle dimensioni ciclopiche di questo nuovo ciclo di preduzior
fruizione, rispetto al quale gli attori tradizionali (gli autori, i critici, gli editori) harspesso la
sensazione di undalterit”™ troppo radicale.

proprio ruolo, dato che, come tutti, anche loro vengono investiti da questa rimodulazione del

sistema culturale e, se da una parte percepessd vecchi ruoli come inadeguati (cosa che,
ovviament e, non i mpedisce | oro di ribadirl.i
come operare con i nuovi ruoli a disposizione.

C vero, déaltra part e, ¢ hmico esanltural® ins@watoton linatsap ¢

fruizione e produzione pud presentare delle analogie rispetto ai circuiti a cui siamo abituati,

principal mente quello dell dédeditoria o quel
consi der ar ipotes di zrasupbrarheato deldépubblico che, anzi, verrebbe canalizzato i
guell e che sembrano solo versioni avanzat e
tuttavia, la differenza di scala nel ciclo di produzione e fruizione, e la logicalecimeiove
dimensioni introducono, dimostrano come sia strutturalmente diverso.

Léeconomia della televisione, per esempi o,
contenuti gratuiti nei palinsetb)c he at tirano | e ciogsinattre gatole)ehe i t

vengono poi vendute agli inserzionisti. Per altro, la gratuita ed il flusso di questi contenut

presentano tratti di osceno sotto molti aspetti simili a quelli dei contenuti on line. Tuttavia, nel ca;
di i nt er n et massivddeinconteud gemerat aagli utenti modifica il quadro in modo
peculiare, dato che il pubblico, come si &€ detto, smette di essere spettatore, accedendo in p
persona ai circuiti mediatici (anche se, ovviamente, in misura molto diversa rispattoeswork
televisivo), e i centri di diffusione aumentano di conseguenza in modo esponenziale, rizomatico
a costo quasi nul | o. All o stesso modo, com
scrivere dei racconti, per esempio, perché@gamo letti. Ma un editore i racconti li vende e,
mercificandol i, i nnesta nel Hdaigone oveerniladetteratura:l o
esalta in modo feticistico | dautore ed iiotr
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mercato, e, parallelamente, converte il lettore in consumatore. Un provider che offre un servizio
bl ogging, invece, vende | O0intero circuito d
i ruoli di produttore e fruitore e accettand@ilo nt enut o i n quanto tale.
da luogo ad un piccolo paradosso, ovvero ad una specie di territenrddicato (sottilmente

surreale come un territorio deiclearizzato), dato che la fruizione e nella maggior parte dei casi
gratuita e | 6doggetto offerto, da utente a wu

A sostituire il pubblico, nel nuovo circuito della produzione dei contenuti, sembra ci siano le pi
volte citate comunita, ovvero gli insiemi formati dai soggetti raccolti attorno ad unmeessione o
ad un contenuto, che individuerebbero | 6al

scenario che il passaggio alla rete disegna. Vedremo piu avanti le caratteristiche di questo costruitt

che ha sia un valore sociale che, come sit def d i strutturazione e
contenuti. Per ora teniamo conto della differenza di prospettiva che i due termini introducono: se
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pubblico é rivolto a qualcosa di esterno a sé ed ha una caratterizzazione ricettiva, la comunita

rielabora attivamente al proprio interno le continue interazioni dei soggetti che la formano, e se

primo prevede uno spazio logico e sociale piu ampio che lo includa, la seconda tende ad esprimere

una propria autonomi& nonostante la natura schizofrenieaproiettiva della comunita on line
complichi parecchio questa tendenza.

Un modello: il blog

Quest. sono dunque gl aspetti che sembrangdg
alla rete indirizza la produzione e la fruizione culturaptespecificatamente letteraria. Proviamo a

vederli concretamente in riferimento al blog, un modello di produzione e condivisione on line ch
nonostante la fluida e continua riconfigurazione delle modalita di interazione in rete, rimane ancg
paradigmato.

Un blog, in poche parole, € una pagina web che viene sistematicamente aggiornata con nu
contenuti. [ visitatore di un bl og, guand
contributo inserito, mentre i precedenti sono disposti satt@mrdine inverso di apparizione. |

contributi, o post, sono in genere testuali anche se possono presentare video, audio in file ¢

streaming, immagini e cosi via. Ogni post e indicizzato per data, cioe e legato al momento in cUi

apparso on line. Intrk, i post possono essere indicizzati per mezzaglipiccole espressioni in

linguaggio naturale che cercano di dare conto del contenuto del post (per esempio, un post
recensisca un l i bro di fantascienza il some ~
del | 6autor e, i titolo del l' i bro e cos3 vi a

luogo in cui i visitatori possono dare un feedback immediato rispetto al contenuto proposto
rispetto ad altro. Infine, un blog presenta engre una colonna dedicata ai link verso altri blog o,
comunque, verso altre risorse on liné cosiddettoblogroll.

Quest o, di ci amo, |l 6esterno di un bl og, q
blogger, vede le stesse cose eding ha accesso a unbdéinterfacci
backoffice, come viene definito di solito), comprende almeno due cose: un programma per gestir
contenuti del database che compone il blog (quelli da mettere on line, quelli gia @atdiped un

programma di videoscrittura, non troppo diverso da un applicativo come Microsoft Word ps
esempio, che non richiede nessuna particolare conoscenza di informatica (HTML, scripting o altrg

Un blog, infine, puo essere aperto da chiunque, dagosono presenti in rete numerosi provider
gratuiti, alcuni dei quali mettono a disposizione dei software di qualita avanzata, in grado cioe
offrire una gestione complessa dei contenuti e della loro pubblicazione.

Ora, a partire da questa veloce e sdhtira descrizione di un blog (ovviamente, rispetto al modello

che ho llustrato, si possono trovare parecchie eccezioni e differenze, passando
undi mpl ementazione alldéaltra) mi sembra <ch
bl oggi n gde inerelapione ton la letteratuiao , megl i o, con | 6
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letteratura.

| contenuti

La prima dimensione e, owiamente, quella della produzione di contenuti, di cui si & gia parlato
abbondant emente e c¢che qui lars.ill blogeandetettiaseé i basgpser p
gualcosa, si basa sul continuo aggiornamento del proprio database con nuovi post, nuovi testi,
nuove immagini e cosi via. In un processo virtualmente inesauribile, il blog accumula i propr
elementi, validi, nello sgcifico, in quanto ulteriori tratti di quello stesso processo, creando una
sommatoria di singole istanze che non prevede, strutturalmente, una fine.

Trasformando il testo nella traccia di un eje
d e dpér® come oggetto concluso, esplorabile, autonomo rispetto al processo della Sua
composizione, della sua scrittura. Il teblog € sempre in fieri, &€ sempre in bozze e puo essere
interrotto ma mai completo. E evidente di quanto ci siamo allontanati al@ancezione corrente

del testo letterario, l a cui finitezza si pir e
dai termini soggettivi della sua creazione.

Si noti c¢che questa autonomia produceivatadetehe |[ur
vicende del suo autore a quello pubblico del suo riconoscimento in quanto arte e che, in questo

senso, e anche la condizione di una separatezza che ne compone il valore oggettivo e certificapile.
Léassenza, nel caso Gggb qumdi oon e bahdle euiprendenim altd g o

termini, la questione della validazione semiautomatica dei contenuti on line. Cio che mette in luge,
tra |le altre cose,  infatti | 6estranei t”™ dlei
rappresentato dal giudizio estetital quale, per poter essere prodotto, deve basarsi sulla presenzp
di uno spazio comune di dibattito, Ssu culi S i
altrettanto autonome del giudizio. Vedremo meglio questo tasppuando parleremo della
dimensione sociale del blog ma, gia da ora, si puo segnalare come il superamento del pubblico di
cui si e parlato vale anche in quanto superamento di uno spazio pubblico (a cui, per altfo,
corrisponde unoe vaoypedocioehed s articola. spazi o pri

Il risultato della continua aggiunta € un flusso massivo, eterogeneo, discontinuo, virtualmente
infinito, che definisce una relazione specifica, da parte del visitatore, con il blog inteso a sua vojta
come contenuto. E anrelazione discontinua, estemporanea e non esclusiva. Il blog, in quest|o

senso, si caratterizza come un prodotto culturale povero, per cosi dire. Al di la della complessita dei
contenuti che diffonde, al di la degli strumenti cultf#) che sono neceas per interpretarne le

informazioni e per comprendere i meccani s mi d
prevede, comunque: un reperimento piu 0 meno casuale, frutto della navigazione per link| o
attraverso la ricerca per parole chiave ssondo | e corrent.i del | 6af flir

serendipitd che sembrerebbero i tre piu potenti motori della rete); una fruizione distratta e veloce,
eventualmente contemporanea ad altre attivita in rete o come breve parentesi tra ;leirstesse
fruizione discontinua, secondo uno schema arbitrario sulla superficie della schermata, lungo| la
sequenza dei contenuti e attraverso | 6alberjo
strutturalmente infinito, la fruizione & necessamate incompleta: in parte perché si dovra
attendere sempre il contenuto successivo e quello dopo ancora e cosi via, in una continua
posposizione del suo consumo definitivo, e in parte perché, pur essendo elencativo, il blog no
lineare e il suo accumuts non obbliga ad una disamina completa dei suoi elementi ma € coltq
anche dalla semplice ispezione di una parte, eventualmente minima, dei contenuti che
compongono.

-
(04

o

La struttura ad elenco secondo cui il blog organizza i propri contenuti ci pernesttaltrp, di
vedere quale motore sia alla base del suo processo e come, dallo spazio del giudizio estetico, ci
porti in quello eticepolitico della comunita. La dimensione etipolitica, in effetti, si dimostra nel
suo stesso accumulo.
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In un certo sensanfatti, un blog tende sempre a comporre una Wunderkamraéca e verbale, in
Cui oggetti eterogenei trovano un luogo ed un destino comuni, a loro volta condivisi da chi con
guegli oggetti entra in relazione, senza bisogno di riconoscerli o giudicadde estetica. E, come
ogni Wunderkammer, pud esercitare due tipi di fascino. Da una parte, pud sedurre i fruitori con|la
ricchezza e |l a stranezza della sua collezione
che mette i nss®i esner afinceo see od icfof er ent i . Dal l 6al r .
dei fruitori lungo le linee delle spinte centrifughe che mantiene, essendo ogni singola figura o frase
in grado di catturare | 06i mmagi n,suggecende differentir i| p C
parametri di realta. Ogni esemplare della collezione, cosi, appare come una traccia di qualcosa che é
successo (un atto dell 6autor e, una vVvicenda| d
eventi che formano la nostra vitaj pensieri, ai sentimenti e alle percezioni che continuamente
generiamo e sperimentiamo. Allo stesso tempo, ogni immagine o frase appare come una traccia|che
conduce ad undéintuizione o ad wunodaltra, a fgu
realt”™ implica. Nel cuore di guesta esposiZic
irrazionale della giustapposizione, la cui sequenza instaura un unico ordine, netto e rigoroso,
generando allo stesso tempo i flussi di significati e semsaizicontrollati. A sua volta, nel cuore
dell e giustapposi zione, co un vuot o. C il %
spinte: quella dell dautor e, l ungo cui espriflme
che e il veraerreno su cui ha costruito la sua autorialita, cosi labile eppure cosi effettiva anche on
line; quella del fruitore, che scopre in esso la fantasmagoria di cio che non sapeva di sapere e tfova
posti, ricordi e parole che vivono in aree remote e dimeptialla sua persona.
La differenza che questa struttura cumul ati|jva
soliti partire nei nostri ragionamenti, sembra evidente. In genere, quando si parla di letteratura| si
intende | a Abuooaveebterat mtende il risultatc
rarefazione, selezione, scarto e promozione, che produce, da una parte, una riduzione della
complessit”™ del mondo ad una figur ancanortegupr|et
o0 meno condiviso, di testi eccellenti. La stessa scrittura letteraria la si intende in genere come una
specie di Ameccani smo del |l evar eo, Ssia quanc
manierista.
Il blog, invece, propone un modell basato sull éaggiunta in cul,
manual e, conta pi?% il contenuto della for mal,
Il blog si costituisce su quelle unita di contenuto che sono i post e non importa seg0 fest
i mmagini, i video, etc.) siano il frutto di u
retorica specifica. La forma generale dell|be
necessariamente riduce) il valore di qualunsue elemento a quello della mera unita costitutiva. E
in questo senso che il blog propone davvejro
culturale sottesa al passaggio alla rete.
Il n qualche modo, guest o pr oc e smilarsidelle marcioma, mul|a z
effetti, al di la della gratuita dei contenuti on line (differenza gia segnalata e, di per sé, radicalel),
c6 anche wunobaltra diversit ™, -uag ucaulie hion agcrcaepndni
secondo | GieBemamms,s icantenaiti della rete sono singolarmente irresolubili e
valgono piuttosto come demprediversoin grandi masse. Si tratta certo di una diversita fatta per lo
piu di particolari minimi, scarti millimetrici, peculiarita marginali, eppurerrpette ai singoli
contenuti di avere un valore autonomo e, proprio per questo, valere come elementi
del |l 6accumul azione ed aggregare attorno a §®
permette al blog di rimanere aperto, di continuare laamiat suo accumulo, di posporre ogni volta
i termine del suo compl et ament o, in attesa
formulata.
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La dimensione temporale

La seconda dimensione & quella temporale. Come si e detto, infatti, il og 5il uppa | umngc

del tempo, secondo le vicende dei suoi aggiornamenti; i post sono indicizzati per data e la pag
presenta i contenuti in base alla loro apparizione.

Di nuovo, questo aspetto sembra rappresentare una novita dato che, in gensie,ldttezario
gode di una specie di condizione exstarica, per la natura finita di cui si € detto e sfruttando
| 6apparente trascendenza del ' i nguaggio. An
guestioni teoriche centrali nel dibadtiletterario e, per esempio, i problemi che spesso la letteratura
S i ~ posta vanno da come possa il testo s
superarla, come possa incidervi 0 come possa rappresentarla.

Il blog, invece, non esiste in arsua completezza extstorica, dato che non € mai finito (essendo,
come si e detto, passibile di interruzione piuttosto che di conclusione) e, per di piu, dato che
storia, il tempo in cui si dipana, € lo stesso a cui viene ricondotto il fruitorejtaaeicon le stesse
date, lo stesso calendario. Questa e certamente una condizione nuova per il testo letterario, div
anche da quella delle pubblicazioni periodi
di chi produce i contenutg quindi la storia del testiolog, é tracciabile, non viene piu rimossa dalla
completezza dell 6oper a. Léoindicizzazione te
tempo, alla dimensione diacronica che, di per sé, il testo tenderebbénzasaib8i noti: le date dei
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post possono essere manipolate e la tracciabilita che assicurano non &€ necessariamente affidabile,

eppure questo non cambia la nuova condizione in cui il testo viene messo.

Il testo letterario, inoltre, funziona anche al sueinb come una sorta di trappola temporale. In
effetti, non si limita ad apparire come un feticcio exdi@ico ma basa questa sua pretesa sulla
capacita che ha di introiettare la dimensione temporale. La letteratura, come € noto, cerca
chiudereinséd scorrere del tempo, sfruttando i m ¢

lirica, la circolarita della scrittura/lettura. Il blog, invece, non sembra permettere questo. Credo $i

abbastanza facile notare, per esempio, che leggere un testoalette o finor mal eo
post richiede undastrazione maggiore e, i n
esibita del blog, la contemporaneita ineludibile tra testo e fruizione.

Chiaramente, anche la produzione su blog cercaeslirg il tempo, di catturarne lo scorrere e

|l 6entropi a, ma | 6i mpressione c he, all a «cij

strategia da capsula del tenipd), da reperto archeologico, dibject trouve In altri termini,
anziché putare sulla manipolazione della diacronia, quale strumento della sospensione del tem

necessaria ad una fruizione estetica letteraria intesa anche come azzeramento, o alm
di minuzione, |l ocal e del |l 6entropi a, il dbl o
riallineamento sulla stessa |linea temporal el

il disperso viene recuperato, il salto temporale, per quanto ampio, torna a ricomporre una relazion

In effetti, uno dei tratti che sembra caratteare la scrittura on line, rispetto alla scrittura letteraria
che viene diffusa in altri circuiti, € la condizione di isolamento e discontinuita strutturali in cui s

trovano, | 6uno rispetto all déaltro, tualkcondua p
ancora oggi, abbiamo prevalentemente a che fare, il modello di riferimento € piuttosto quello de
partecipazione ad uno spazio di relazione (

di battito correnatuet,orien cui rgwallgwenoa (gqudal cu
lettori) attraverso il proprio testo. Si tratta, e chiaro, del triangolo emitteagsaggieaicevente su
cui modelliziamo il nostro concetto di comunicazione. Nel caso della produzione omVieeg,
della scrittura su blog, il contenuto non viene rivolto a qualcuno ma, piuttosto, viene lasciato on i
perché qualcuno, prima o poi (forse mai), lo trovi. Non viene comunicato ma condiviso: ad (
modello basato sulla comunicazione diretta sfgsrece un modello basato sulla disseminazione,
che =~ la dimensione sociale, per cos?3 dire,

In altri termini: on line, la relazione tra produzione e fruizione & una relazione asincrona. Queg
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affermazione sembrerebbe iontraddizione con la contemporaneita segnalata piu sopra eppure |
due caratteristiche sono strettamente legate. Allo stesso modo, e paradossale solo in apparenz
guella che abbiamo definito piu volte come una piattaforma di comunicazione (e chetataipu

volte intesa, non necessariamente in modo scorretto, come uno dei luoghi caratteristici de

comunicazione istantanea e globale) dia luogo ad una condizione di questo tipo. Anzi, questa §
modalita specifica che caratterizza la comunicazamnéne.

A ben vedere, infatti, oltre che nei suoi meccanismi piu profondi (dato che, fattualmente, buo
parte dei servi zi on |ine sono asincroni, a
coinvolti), la rete tende ad una forma di in@o@e che avviene per momenti separati anche per la
|l ogica stessa dell daccumul o dei contenuti,
registrazione ed wuna di reperimento. La spi
sests s a: non prevede un soggetto verso culi ri

propria collezione, non la definizione di una relazione tra chi produce il contenuto e chi lo consun
(al di la del fatto, poi, che questa relazione sia dirett@eno). Lo schema triangolare tra emittente,
ricevente e messaggio in questo caso non si applica perché, tra emittente e ricevente, si collog
rete (la macchina), che accoglie i contenuti, che servono prima di tutto ai suoi bisogni di accumul
Dalla rete stessa sara poi possibile recuperarli, generando quella specifica comunicazione ba
sullo scambio che si e evidenziata piu volte; una comunicazione che, negli effetti, si basa su
sincronia simulata, tanto piu convincente quanto piu rapidansrgeccedono il momento della
registrazione e quello del reperimento (per esempio nelle chat o nei commenti ad un post).

ala
lo.
sata
Ina

Nello iato che separa la registrazione dal reperimento, quando un contenuto viene fruito € sempre,

implicitamente, riscoperto, riottato, in un certo senso salvato. Riportato nel flusso della fruizione

cooccorrente alla navigazione, viene riatt
medi a elettrici. Ma il tratto che r arente | t
contraddizione tra | a contemporaneit?7 e | 0 i
risponde al proprio reperimento riuscendo a ricomporre un sorta di tempo condiviso tra sé ed
fruitore, una forma puntuale ma comunque effettivaidinsu | t anei t = . Ed
indicizzazione temporale del post che riporta il fruitore alla linea temporale che il contenuto, p
met oni mia (Il d6unica relazione <che i cont enut
sospendere lo scoreerdel tempo, dato che €& proprio la distanza temporale (la distanza tra
moment o della registrazione e quello del r
esibendola e contrapponendogl i | a r ¢eemposchee n
passa.

E soprattutto nel paragone con la radio e la televisione che questa peculiarita della produzione
line appare in modo evidente. Nel sistema radiotelevisivo, infatti, il punto di massimo compimen
Il a Adirettaodo,mda a«lolificritdeernreaa dela mddituem e
tra |le altre cose, i mplica anche | 6idea di
almeno tendenzialmente, onnicomprensiva), una scansione che vale per tutti, magari anche
simulata, nella successione delle stagioni televisive, nella somma delle puntate dei serial 0, appu
nelle dirette su eventi pi 0 meno epocali, ma su cui ci Si puo sincronizzare, per ricomporre i pro
vissuti privati, frammentati e alla deriva, in gimulacro di tempo condiviso.

Il contenuto on line, invece, come il reperto archeologico, da una parte esalta la distanza storicg
carica di undaura di alterit”™ che concorre
parte, stabilise con ¢ hi |l o carica una relazione di

meno ampia in cui finalmente il contenuto riesce a dispiegare la propria potenzialita ed il fruitof

accede a una nuova stagione della propria personale collezione. dtiemasi generale
del |l 6accumul o, guesto meccanismo d- l uogo
diversi, concorrenti e contraddittori, cosi come lo sono le comunita che attorno a quei sistemi
simultaneita si costituiscono.

La sincronia, ancagpiu che abbandonata, non € piu cercata. Si cerca ancora una relazione con que
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che potremmo definire un fAtempo storicoo (
rivolte iraniane, l' i biche o medierdienfitté mpo

Nel caso dei tweet sugli scontri di Teheran, quel tempo storico e il coagularsi del flusso
comunicazione attorno adlashtagl18) #tehran, #iranelection, #gr88 e cosi via.

E interessante osservare, per altro, come ogni sistersaidmu | t anei t ~ sia |

un
ma
di

0 i

comporre la mappatura diacronica di una comunita, costruita attorno ai contenuti e alle parole che li

indicizzano. Se nel caso del flusso di tweet la cosa € palese, andrebbe notato anche come i motq
ricerca regigino le improvvise, discontinue comunita che si costruiscono, nel corso del tempg
attorno ad alcune chiavi di ricerca, e come la rete sia incessantemente percorsa da qu
raggruppamenti trasversali, innestati nel suo farraginoso patrimonio docunentaesistemi di
affinita anonimi, squisitamente statistici. Molto probabilmente, le comunita piu numerose a cui
rete da luogo sono proprio queste comunita puntiformi, istantanee e intermittenti che
costruiscono, nelle successive adunate di indivathei ricercano determinate espressioni, attorno a
guelle espressioni ed ai contenuti che le racchiudono.

Undultima nota andrebbe destinata a segnal 4
fruizione, ed il sistema di gestione del tempo ctieoduce, permette alla scrittura letteraria di avere

gioco su una specie di compito istituzional
Apubblicoo, ovvero di parl are di gual cosa
sclerotizzab sono var.i e si sono stratificatdi nel

visto, sia il mondo hanno subito un processo di decostruzione talmente radicale che ormai qug
che, nei circuiti culturali tradizionali, si chiede alla scrittlgtieraria su quel fronte e, in buona
sostanza, solo una coazione a ripetere. La produzione on line, invece, sembra affrontare

francamente la condizione di dissoluzione dei vari patti narrativi e culturali su cui si basava quel

modo di intendere la leter at ur a e, mant enendone | 6i mpul
comunitaria, riconduce la scrittura che si vuole letteraria a riscoprire una sua natura funziong
operativa, tecnologica. Ovvero, laddove non € piu possibile quello che veniva presentatan
resoconto diretto del reale alla comunita, chi scrive cerca di lasciare delle tracce, metterg
disposizione degli strumenti, instaurare delle forme, ordinare dei reperti.

La dimensione sociale e le comunita

La terza dimensione €& la dimensione ialec che, in genere, viene riportata allo spazio dei
comment i, guasi sempre presente sotto il S i
luogo in cui sono piu visibili gli scambi che si generano attorno e attraverso un blog ed in ¢

meglio si esplicano le relazioni a cui un contenuto da luogo. Come si € detto, infatti, un contenuto

generato on line da un utente richiama altri utenti, che a loro volta producono altri contenuti:
successione degli interventi nello spazio dei commdasitia in modo intuitivo questa modalita di
accumulo e vale come esempio dell deffetto n
post produce. In questo senso, i commenti sono sicuramente una manifestazione della comun
cui il blog ha perrasso di formarsi.

Tuttavi a, non possi amo ridurre al gruppo
comunita che innerva la porzione di rete in cui il blog si colloca (tanto pit che dovremmo anck
prendere in considerazione il blogroll, ovvero Edidi link ad altri blog presente in genere sulla
home page, e i tag che indicizzano i post e trovano riscontro nei risultati dei motori di ricerca). N

corso di questo saggio ho fatto piu volte riferimento alla nozione di comunita on line e ne @ via Vi

sottolineato alcune caratteristiche. Proviamo dunque ad affrontare la questione in modo |
organico.

Secondo la tesi di questo saggio, le comunita sostituiscono quello che conoscevamo come publ
e individuano una nuova forma sodalturale specificasottesa alla massiva accumulazione dei

contenuti occorrente on line. Si e detto che le comunita sono per natura inclusive, fluide
schizofreniche, dato che si pud partecipare a pil comunita contemporaneamente. Si € detto ai
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che le comunita sono gea¢e dagli scambi che vengono prodotti in rete e che, come tali, s
caratterizzano come comunita di produzione e di scambio di contenuti. Questo sistema di relazion
di scambi produce a sua volta una forma di mappatura della rete (intesa, di conseguenaae
una distribuzione di oggetti ma come un evento complesso generato dalla concomitanza delle

connessioni). In questo senso, abbiamo anche visto che la comunita tende ad una formg di

autonomi a, cancellando <ci, c loetotalizzanteucher iquesthi S !
mappatura produce. Abbiamo appena sottolineato, infine, che le comunita sono anche sistemj di
simultaneita e che, come tali, si possono produrre in forma istantanea e discontinua (per esempio

attorno alle chiavi di ricerca).

e

lLacaratteristica principale delle comunit™ Jjon
ruolo chiave, gia visto nel caso della produzione dei contenuti, viene ribadito in modo altrettanto
peculiare. In prima battuta, tuttavia, questa centratith sembra particolarmente cospicua quanto a
i mplicazioni. Si tende a | imitarl a, i n genler
sistema telematico di comunicazione tra individui, che intessono le proprie relazioni pit 0 meno
virtuali mentrel 6i nfrastruttur a tecnol ogica ri mane i
effettivamente, a generosa disposizione ma, piu spesso, impegnata in pignole raccolte di dati priyati

e di statistiche di navigazione, da monetizzare in seguito. In tutto quesic, le nt e s ar eblbe
o di un sistema di servizi avanzati o di una macchina economica capillare.

Questa accezione, per quanto corretta (e, negli effetti, gia introdotta nelle pagine precedenti), di[per
sé non coglie pero un elemento strutturale del specifico di comunita che si genera in internet.

Quando diciamo che |l a comunit?7 on line si ba
soprattutto unbdaltra cosa: ovvero che | 6ujte
alla ree, e che la stessa € mantenuta in forza della sua connessione. Questa comunita €
i mpl ementata dalle relazioni che | 6utente Rt

contatti una volta che si accede a Facebook o0 a Skype) o con la produziaredienuto (si pensi
ai visitatori del proprio blog, appunto, o della propria pagina su Flickr) e compone la porzione ed i
termini dell a rete di cui Tloovwtegmt,e cloannpeét @ az
genera, almeno localmente, lagstessa.

Le comunita on line, si potrebbe dire, sono oggetti che esistono fattualmente ma nel mogdo
proiettivo che abbiamo gia notato in riferimento alle interrogazioni su Google e, a loro volta,
costringono | 6individuo ardpriaaéla suaiconnaessioheochedfadae|n t
la comunita in cui si muove) ma essenzialmente schizofrenico. La comunita accesa con|la
connessione, infatti, si mostra tale solo agli occhi di chi la instaura: gli individui che la connessione
riunisce, nonostante ngodano i traffici e gli scambi, non vedono la stessa comunita che vede
| Gutent e di partenza ma altre, generate a Iljor
cosi, oltre a partecipare alla sua comunita, partecipa contemporaneameatieeatitemunita che
cooccorrono e che non vede. La stessa cosa capita agli altri appartenenti alla sua comunita, di cui gli
stessi riconoscono solo un tratto, inserito nelle comunita che stanno mantenendo, e che negli effetti
rimane nascosta, appunto, sdtte apparenze delle |l oro comunitg?’

Come si vede, stiamo parlando non di una schizofrenia ridotta alla metafora per illustrare |le
numerose comunita di cui, coscientemente, si puo far parte in internet, ma di una schizofrepia
strutturale, che compe la meccanica stessa della nostra presenza on line. La nostra stegsa
connessione ci scompone, in una specie di gioco di rifrazioni, attraverso il sistema complesso delle
relazioni amplificate dalla rete. Un sistema complesso che, ricordiamolo, €& ariemtat
massimizzazione della circolazione dei contenuti, essendo le comunita on line, come si € visto piu
volte, comunita di produzione e di scambio e disegnandosi, infatti, proprio secondo le direttrici
lungo cui i contenuti vengono condivisi.

Inquestosesso senso, allor a, | 6i nclusione inevjt.
rivela anche che quando parliamo di comunita per natura inclusive non € per descrivere, nglle
relazioni umane che si sviluppano on line, una peculiare predispasizaicesociale
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all daccettazione dell daltro. Piuttosto,
capillare piattaforma della rete espri me, u
nella stipulazione di queste connessie che, anzi, derubrica la proiezione delle sue relazioni reali
negli spazi virtuali a epifenomeno di una proliferazione generale di connessioni e relazioni, c
richiama dal reale al virtuale tutti i legami potenziali (non si pud non pensare, in gasstoagli
ami ci Asuggeritio da Facebook). Di nuovo,
elaboratori. Infatti, € certo a questa generazione esponenziale e coatta di relazioni che si d
pensare quando parliamo della rete come infrastautdi comunicazione, piuttosto che di
archiviazione, e non tanto alla sua rappresentazione come strumento principe della comunicazi
globale e globalizzata, quasi fosse semplicemente una forma avanzata di telefonia.

La schizofr eni aconunith dilime sdnaifesndamnentali ashahé pderechiarire come la
natura proiettiva delle stesse non sia il tratto di un solipsismo pit 0 meno alienato dalle neces
tecnologiche o economiche, e sublimato in un fittizio potenziamento della propria sdggettiv

S i
eve

one

Sita

(come, per esempio, anche il caso della profilazione dei risultati forniti da Google potrebbe portare
a pensare), ma una condizione specifica e ambigua tra la dimensione privata e quella pubblica. A

ben vedere, anzi, uno degli aspetti effettivi dekepatamento a cui la rete da luogo € proprio questa
specie di ubiquita che concede.

1 gioco delle connessioni e delle inclusipn
apre, tra una comunit”™ e | 0wdtdcheada unapaate, soptienei|e
guella vocazione autonoma e quasi totalizzante delle comunita, di cui si e gia detto e che spiega i

diversi atteggiamenti settari che spesso si incontrano on line (a questo punto, solo apparentemente
paradossali), e, délla | t r a sostituisce e, qguindi, cangel
i mmagina si muovano gl Aal tri o, il Apopol 00,

uno scenario squisitamente politico ancora esiste; rispunta nel gidecaelunita sovrapposte ed
ha una sua specificit”™, derivata da unodulte

Soprattutto, infatti, la comunita on line € una comunita mediatica. Se la rete si basa in mo
essenziale sui contenuti generati dagli uteatiquesti contenuti vengono prodotti e scambiati
sull édinfrastruttura medi ati ca che B | a r
mediatizzazione di massa, che estende una parabola di sempre maggior pervasivita dei media st

Daquestopuntodii st a, S i potrebbe pensare che | a
sistema mediatico e, tuttavi a, bi sogna di
passaggio alla rete, infatti, quelli che erano solo spettatori, abituati adieczogi loro interni, nel

|l oro privat o, | 6esterno/ pubblico che i me d
identificarsi (al punto che lo spazio mediatico ha ormai quasi del tutto sostituito lo spazio pubblicg
i niziano ad ,uspceirr ec oasl®l O0chiprea,t oabbandonando |
cio , in base alla logica della rete, di f
partecipano, le reti che instaurano) e diventano essi stessi attori dello spazitbcenediguindi,
pubblico (invertendo la topologia moderna @essagegarigini, che invece, stando alla classica

l ettura di Benjamin, trasformano | 6desterno

Lo spazio comune obliterato dalle comunita, cosi, e la dissoluzione del ruoldldicpuche il

protagonismo mediatico delle comunita on line comporta, riformulano, in una specie di gioco
parole, lo stesso spazio pubblico, che rispunta in quella che, in effetti, € una sorta di manifestazi
mediatica di massa, legata, come si eajedfla dimensione evenemenziale caratteristica della
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produzione e condivisione on line e alle necessita strutturali della rete. Gli utenti sono i protagonisti

dell avveni mento della connessione, del | a
testmoni: sono gli attori della propria rappresentazione sui molteplici circuiti a cui si trovang
connessi e, di conseguenza, consciamente o0 meno, operano sulla sua dimensione politica.

E questa la forza politica della rete e, come tale, & anche la sua dabtdetimensione mediatica,
infatti, non & mai sufficiente alla formulazione di una soggettivita politica ma, allo stesso tempq
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una volta che si ~ formulata una tale sogge
amplificarla e potenarla. Detto altrimenti, le comunita on line sono tanto piu efficaci nella loro
ricaduta off line, quanto piu sono espressione di una comunita reale, radicata, che si riconosce ¢
tale.

Torniamo, in questo passaggio, ai temi sollevati dalla ricostrezios t or i ca del | 6e
letterario italiano, presentata da Guglieri e Sisto e usata come punto di partenza di questo sag
Come si € detto, il passaggio alla rete veniva letto in funzione di un tentativo di riposizionamentd
di raggiungimentali una maggior visibilita da parte di alcuni autori italiani. Sarebbe interessante
vedere quanto il web letterario italiano sia in grado di avere delle ricadute off line e quanto,
conseguenza, lo si possa considerare luogo di espressione di una cdettenitda vera e propria,
piuttosto che non | 6articolazione |l ocale de
di cui si é parlato fino ad ora.

Per vedere in concreto alcuni dei meccanismi delle comunita on line, oltre allo speciéitio asp

appena sottolineato, si potrebbe allora prendere in considerazione il caso gia citato di Nazid
Il ndi ana, una delle pi % important:i realt”™ s
cose che andrebber o s one Nazibne ImBaaat (soprattutto nelfa dezspomee
2.0), c6 appunto |l a capacit”™ che ha avuto

assolvere ad una nuova modalita di mediazione che la rete sembra richiedere, ovvero qu
del | 6aggregatore.

In effetti, NI e riuscita a collegare diversi centri di dibattito in rete, costruendo una specie (¢
aggregato, appunto, e dirottando il traffico dei propri visitatori sui link del blogroll e su quelli degl
autori dei commenti. In questo senso, funziona ulst@di accesso privilegiato verso una porzione
di rete alquanto caotica e dispersa (mi riferisco soprattutto alla blogosfera letteraria italiana, ma n
solo) a cui, in forza di un ruolo dub, riesce a dare un ordinamento, una configurazione, una specie
di mappatura, come si e detto. Il fenomeno in parte € meccanico, essendo appunto il frutto d
|l ogica della rete, ma in parte  anche il r
hanno fatto, on e off line. Riconoscendo come interiori alcuni commentatori, li hanno annessi
alla propria costellazione di blog o siti amici e hanno implementato un circolo virtuoso di scaml
ulteriori. Allo stesso modo, entrando in contatto con autori, critici, studiosi e cosi via, hann
individuato uteriori soggetti e contenuti da riversare nella rete, che se ne arricchisce in termini
gualita, di partecipazione e di quantita di relazioparametro, come si e visto, non secondario.

Ora, questo meccanismo € diverso da quello messo in atto datonedédla produzione culturale
model |l ata sull déindustria editoriale. Per e
come quella del critico avviene attraverso
fruitori con la produzione cturale trascegliendone alcuni prodotti particolarmente esemplificativi o
eccellenti (questo, per altro, coerentemente con un modello culturale basato sulla rarefazione
di scorsi). Nel caso di Nazione | ndi siona,si i
individuano alcuni interlocutori e con essi si costituisce una comunita a cui si fanno accederg
fruitori. Questi ultimi, per altro, non vengono semplicemente accolti come spettatori; anzi, graz
alla debolezza, on line, della distinzione traduttori e fruitori, sono cooptati a loro volta come
soggetti attivi della comuni¢9).

C chiaro che avviene una scelta anche nel
tentativo di portare alla luce il nucleo significativo della prodoei corrente. Al contrario,
seguendo |l a |l ogica schizofrenica dell e co
definizione di relazioni di affinita, di aree di interesse, di linee di ricerca. Al posto di un modellg
secondo cui il territorio di inestigazione € gia conosciuto e se ne individuano i punti pit 0 meno
nodali, in questo caso il territorio € da scoprire se non addirittura da costruire. Allo stesso modo
punto non é piu permettere agli autori ed al pubblico di entrare in contatto nenashdeuno schema
di ruoli e di competenze tendenzialmente rigido, ma istituire una rete di soggetti attivi che dia luog
ad uno scambio di contenuti e di ruoli.
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E interessante notare come questo sistema di relazioni, definito da Nazione Indiana in wnanto |
sia su base paritaria. Potrebbe sembrare owvio, in effetti, date le evidenti differenze di traffico o
autorevolezza, che NI mostra rispetto ad altre realta simili, che venga instaurato un rapporto pi
meno egemonico da parte di Nazione Indianacdkitrario, i soggetti che riesce a organizzare e su

cui incanala parte del proprio traffico sono del tutto indipendenti. Questo &€ un aspetto n(
secondario nel passaggio dalla mediazione a
quello dellec o muni t ™) . Léaggregazione infatt.i non

una geografia di affinita, i cui luoghi valgono in quanto tali e non in funzione del metro introdottg
da chi ha un supposto ruolo di misura.

Rimane pero una specie di ¢raddizione. Se Nazione Indiana riesce a mappare in modo Vvirtuosg
una parte importante della rete, se riesce a riversare nella rete materiali e voci in grado di gene
dibattiti, contenuti complessi e traffico alto, quando si tratta di fare il passaygiso, e cioé di

tornare dalla rete al mondo reale, ecco che il meccanismo si inceppa. Le decine di migliaia
accessi al mese si riducono alle semplici decine di corpi fisici che, per esempio, partecipano &
letture e alle presentazioni o che compralibri segnalati.

Con questa incongruenza, che vale per NI come per diverse altre realta on line, torniamo
problema effettivo della consistenza della comunita letteraria che si affaccia sul web e che, a pan
da questa differenza di numeri, potrebkembrare di ben poca sostanza. Detto altrimenti:

| 6i mmagine della comunit”™ | etteraria digita
reale consistenza e, davvero, rimane il dubbio che i suoi circuiti, pit che il livello mediatico @
processi e gruppi reali, siano | 0espressione

poi la rete impiega secondo i suoi bisogni di accumulo e relazione.

Al riguardo, andrebbero fatte prima di tutto alcune considerazioni. La prima e chsssiamo
dimenticare che ci troviamo in una stagione di transizione, in cui si sta passando dalle modalita
produzione e organizzazione culturale invalse finora a quelle che si stanno creando a partire d
diffusione sempre piu estesa della rete, etbirtra elementi delle prime (per esempio, il numero di

copie vendute di un | ibro) e delle seconde
ancora permeabilita. Un passaggio importante, in questo senso, sara sicuramente la diffusi
ulten or e degl i ebook e dei di spositivi per I
compiuta delle logiche editoriali verso la produzione e la diffusione di contenuti.

Undaltra <considerazione, per ., S e mpnodalita pda r t
organizzazione del campo | etterario, potre

editoriale corrente) non siano adeguate a entrare in sistema con le altre (quelle della rete
viceversa. Da questo punto di vista, allora, piu gh&intomo di una transizione, il passaggio
mancante tra i visitatori dei blog e i clienti delle librerie € la cifra di cio che si sta avverando.

In effetti, la comunita che si genera attorno a un testo letterario e quella che si genera attorno g
blog, nonostante siano apparentemente simili, appaiono strutturalmente diverse. Nello specifico,

esempio, alcuni ruoli ed alcune gerarchie, tipici della comunita che si crea attorno al testo letterar

si indeboliscono parecchio.

Per quel che riguarda i oli, sappiamo ormai che la distinzione tra chi scrive e chi legge, tra
produttore di testi e fruitore, viene resa molto meno netta. | visitatori, infatti, non si limitang
necessariamente a fruire dei contenuti offerti ma ne producono a loro volta e glmetm dal

punto di vista del blog (che da priorita, come si & detto, ai contenuti a prescindere da alf
considerazioni) li valida anche in quanto autori. A fronte di questa debolezza nella distribuzione ¢

ruoli, le gerarchie di valore che ingeneesne derivano (per esempi
del |l 6autor e) risultano a | oro volta indebo
aggressivi tra autori e l et tori all 6interq
impensabili in &t r i circuiti, I n cui | 6aut or e T
| 6all ent amento della distinzione tra spazi(
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tempo del fruitore mettono | 0o0gg edizore didestb & a

quella di contenuto) in una posizione molto piu eccentrica rispetto a quella occupata dal tes
l etterario, |l asciando il campo, soprattuttad
ad una comunita come quella legatalai br o, che tende a fetici
innervando, a partire da questa centralita, tutto lo spazio che viene poi frequentato dai vari sogg
in gioco, nell ambito del web e della pro
importanti, I n guesto ri specchiando i ruo
connessione.

Per altro, siamo abituati a pensare che un testo letterario riesca a riunire attorno a sé o un publ
generico e generalista oppure una porzione detetaidi quel pubblico. Nel primo caso, grazie alle

sue supposte capacit”™ di cogliere | o dAspiri
il popolo, la gente); nel secondo, grazie alla sua capacita di targettizzare il pubblico genericg
ricavar si |l a sua nicchia. Déaltra parte, p
abbia dato luogo ad una forma di super ament

che succede nel caso del blog e ulteriormente esemaglific La comunita a cui da luogo un blog,
infatti, non & generalista perché la struttura di distribuzione della rete non prevede una o piu fo
magagiori di informazione che si rivolgono immediatamente ad un bacino di utenza general
Piuttosto, si costitisce su reti locali di distribuzione, integrate a livello superiore in reti sempre piu
ampie (non per niente internet — | a fArete

pero, perché la meccanica del target e esclusiva (almeno dichiarepreelegata a caratteri

formali del prodotto, mentre il blog, come si € visto, al di la delle intenzioni di chi lo redige sembr
disinnescare la dimensione formale e per di piu genera comunita inclusive se non schizofreniche,

Tutte queste considerazionyttavia, non ci dicono ancora e la questione piu importante rimane|
comunque la capacita della comunita (in questo caso, letteraria) di formulare un soggetto ¢
permetta alla comunita stessa di riconoscersi in quanto tale, usando cosi la rete comenuigo n
prima ma di ulteriore aggregazione e successiva ricaduta. La vera domanda, quindi, sembrerg
riguardare le condizioni in cui si trova, fuori della rete, la comunita letteraria italiana e, piu if
generale, il pubblico della letteratura.

E chiaro chenon & questa la sede per entrare in un argomento cosi complesso e, tuttavia, almen
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riferimento alle condizioni del pubblico (e anche a sostegno della tesi sostenuta in questo saggio),

pu, fornire uno spunto di run mddells che megli@iltimi anni ¢ g
ha avuto wuna <certa fortuna nell danali si d
dal |l éapparizione di grandi vendi(20ori e prov

Il concetto fa riferimento a una curva di distizione statistica che si presenta regolarmente
guando, nei sistemi umani, ad una libera scelta viene offerto un ampio spettro di possibilita. Que
curva vede una minima porzione dello stesso spettro ottenere un consenso elevatissimo, del t

n c
b |

d

sta

spropoeionato rispetto a quello concesso alle possibilita rimanenti. Nel caso dei blog, per esemr:llo,

si ha che solo una minima parte degli stessi viene visitata da un numero ingente di naviga
mentre la stragrande maggioranza della blogosfera e carattedazatarapporto blog/frequentatori

piuttosto scarso. Questo tipo di distribuzione non € una novita generata dalla rete ma e sf
individuata pit volte. E, per esempio, alla base del fenomeno bestseller e fa la fortuna di alcu
trasmissioni in prima serat. C anche la ragione per cui | 6

su libri gretti e programmi biechi: ha cercato di capitalizzare la disuguaglianza strutturale nella

distribuzione delle scelte.

Questo dato potrebbe portare a pensare che, da aimatpe , | 6ut opia dell
pubblico e/ o alle risorse, ovvero | 6utopia
narrazioni che tematizzano la rete e le sue evoluzioni, sia in effetti solo una tesi fortemer
ideologica e cheal rete non fa che replicare, su un altro sistema mediatico, le stesse logiche de
cultura di massa. In verita, perd, come spesso succede, la rete conta sulla quantita per modifica
qualita.
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Un esempio significativo & rappresentato da Amazon. Anché patalogo di Amazon vale quello
che si e detto piu sopra, ovvero che solo una parte minore dei titoli che il sito offre vende tan
copie. Tuttavia, Amazon, una libreria (e non solo, in effetti) sul web, risente in modo decisamen
meno forte diduefat ori che costringono | e Iibrerie Qi
titoli che vendono: il costo di magazzino e la limitatezza geografica del suo mercato. Il passagg
alla rete ha un effetto strutturale, ovvero il superamento di alcuneficagive limitazioni
economiche della distribuzione e, pi Y nel |l d
titoli disponibili. Tuttavia la cosa veramente significativa € che Amazon, come anche i venditori g
musica on line, non pone limtd d 6 of f erta solo perch® I cCos
azzerati, i n cert.i casi) ma perch®, stando
massiva del catalogo, € proprio dai prodotti di nicchia che guadagna piu soldi.

La curva di dstribuzione da cui siamo partiti (detta andbistribuzione di Paretpé una specie di

braccio di iperbole inscritto tra gli assi verticale (nel caso considerato, le copie vendute) ¢
orizzontale (i titoli offerti), ovwero una curva che si stacca in piceht a dal |l a pa
verticale per poi planare a rasoterra lungo

vendute, cosi, corrisponde un picco la cui altezza si dimezza gia con il passaggio al secondo
essere poi un terzo al rertitolo e cosi via.

E facile notare almeno due cose. La prima & che la maggior parte delle copie vendute & lega
titoli non di successo (la curva scende subito, quasi verticale, e poi non smette di allungarsi,
procedere lungo il catalogoun catabgo che si esaurisce presto nel caso delle librerie reali ma che
continua a lungo, invece, in quello delle librerie virtuali). La seconda cosa, strettamente legata &
prima, € che non e per niente facile, al di la dei primissimi titoli, decidere qurei iskiori di

successo e, sicurament e, non  possibile de
aspetto  davvero essenziale per capire |a
culturale, il secondo € forse quello pifiascinante per un discorso sullo stato delle cose.

Tra le tante questioni che solleva, infatti, questa lunga curva ci chiede soprattutto il significato,
giorno dbéoggi , del termine fipopolareo, pol me
o della genteo. Sicuramente non sono popol &

sembra popolare neppure il primo dei titoli, o i primi tre 0 cinque, che non rappresentano certo
sentire comune, un qualche spirito del tempo e dellaunita, appunto, ma solo una nicchia piu

grossa e, al limite, un qualche termine di paragone. E poi, se tra il primo ed il secondo titolo|i

distacco e significativo ed é facile fissare una soglia quantitativa, come procedere tra il quinto e
sesto, ped i r e, o il decimo e | 6undicesi mo, sape
cosa riportare questa differenza se, facendo i calcoli, si scopre che la maggior parte dei titoli Si tr
sotto la media delle copie vendute (dato conttoitivo maeffettivo)?

La questione, chiaramente, non & solo numerica ma non bisogna dimenticare che € in virtu
(grandi) numer i che | a natura di Apopol ar e @
per nulla secondario e che ha costretto sia ldcprahe la teoria letteraria a misurarsi con quello

che si e via via costituito come pubblico. Il prodotto popolare, infatti, il libro o il disco di successo

nel sistema dell éindustria culturale a <cui
sull éindustria stessa e sulla cultura in ge
omologante e chiede ai prodotti di uniformarsi e di generalizzarsi. Viene definito uno standard
gualita non necessariamente bassa ma rigido e autono : S i semplifica 160
domanda su questa semplicit™,. Da un punt o ¢

discorsi in corso e se ne legittimano solo alcuni, nella fattispecie quelli che permettono a que
logica dimantenersi, ovvero quelli che permettono di radunare i grandi numeri di cui quel tipo g
industria culturale ha bisogno. La scala di
nasce da questa necessit”™ eeditcoroi al ec,one lpoois
in genere, e con la cultura di massa.

In uno scenario diverso, quello che si va delineando con il passaggio alla rete per esempio, in c
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sempre pi% ampio | o spettro del dnpendefpiasolodalladi| c
parte dei massult o dei midc u | t . Non c¢c6 pi% ragione per S
successo di vendita e non ci si puo piu basare sulla forza apparentemente oggettiva di questa
selezione per esprimere giudizi estetidi.un certo senso, sembrano proprio perdere di senso i
giudizi estetici su base oggettiva. Rispetto a quale cornice, a quale contesto, a quale pubblico

sarebbe possibile formularli? Sembra piuttoost
ancorprima di arrivare al virtuale contenuto on line, prescriva una nuova relazione con il prodotto,
una specie di lasco sistema di comunita di lettori costruite attorno a dei canoni funzionali angor
prima che normativi. Queste comunita di lettori sono pitemanimpermeabili le une alle altre e,
verso di loro, |l a fiminacciad o |l a Apromessalo

La dimensione transnazionale

La quarta dimensione |l a dimensione tfacaans nlaz
dell a dimensione sociale e comunitaria appena
genere e deriva dalle caratteristiche di internet come infrastruttura di comunicazione planetaria ghe,

se pur e h a un acces sai (leermti regior@lg,r regli cedfdttia poitao n|e
immediatamente ad un circuito globale. Questo implica non solo un salto di scala ma, soprattufto,
un bacino di utenza staccato dalla dimensione territoriale. Chiaramente, continuano a funzionare
meccanismi diaggruppamento legati alla dimensione locale e territoriale, come le aree nazionali|o
linguistiche, e tuttavia sono ridotti a elementi di articolazione e non a principi fondanti.

Ora, in campo letterario, ancor piu che in altri ambiti artistici, la trackzioazionale, e quindi il

riferimento ad una dimensione territoriale, r
considerare tra i principali meccanismi di rarefazione e validazione che generano la letteratura per
come la conosciamo. Lateer at ura come realt” storica, an|zi

cosiddetti canoni nazionali, messi eventualmente in relazione attraverso studi comparativi| e
traduzioni, ovvero attraverso la mediazione di agenzie e strutture dedicate. Laiatedirdi un
canone nazionale, per altro, ha avuto un ruolo fondamentale nello stesso processo di formazipne
degli stati territoriali e si tratta di un costrutto talmente forte che i singoli testi ottengono una parte
sostanziale della propria riconoscitdlie individualita a partire dalla collocazione che ottengono nel
dibattito e nella tradizione nazionali, in una rete di rimandi formali, filologici e tematici alla cui
evoluzione, per altro, contribuiscono.

| riferimento al | Otarntei@nazioaategprinaafamcoracha linguisti@ mani |n i
ha solo un ¢c*t® culturale in senso stretto |[ma
basa su una distribuzione orientata eilavomer ¢ at
prima di tutto nella dimensione nazionale, seguendo le peculiarita del pubblico che quel territofio
esprime e poi, eventualmente, sfrutta la diffusione della lingua di riferimento o la forza della cultufra
di appartenenza. E vero che, soprattuteglinultimi decenni, si & sviluppata una specie di
produzione standard internazionale, basata sulla pubblicazione massiccia di traduzioni e incarnata in
una sorta di canone internazionale di fmdter e classici contemporanei. Tuttavia, questa
situaziones embr a unéi mpl ementazione avanzata de|
precedenza, in cui non viene smontato il filtro della letteratura nazionale ma, piuttosto, viene
mappato uno schema di egemonie e gerarchie nel campo della produzione latteraazionale.

Lo scenario in cui ci si trova con la produzione on line, invece, & profondamente diverso. Come si
dett o, l 6infrastruttura di di stribuzione, anc
globale, senza bisogno di meccanismintermediazione. Questo implica che la produzione on line
non puod essere pensata in funzione di un pubblico nazionale, per poi essere presa eventualmente ir
carico da soggetti e agenzie specifici, che si occupino di metterla in relazione con altipubbl
nazionali. In un certo senso, si potrebbe dire, la produzione on line & orientata ad un pubblico
mondiale.

D

Tuttavia, la dimensione globale non si declina in un mero allargamento del bacino di utenza ovvero,
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nel caso della letteratura, del pubblico. Cosiee detto, quando si € in rete ci si trova in un
ambiente governato dal gioco delle comunita di produzione e di scambio, le quali smontano il rug
ed il concetto di pubblico. Nel caso, quindi, le stesse comunita smonterebbero anche i grandi nun
del pubblico globale che la rete, aritmeticamente, raccoglie. Soprattutto, pero, le comunita on lin
come tutto il cyberspazio, sono deterritorializzate. Essendo generate attorno ai traffici prodotti
rete, non hanno la necessita un riferimento territodalaune: non si basano sulla prossimita, sono
discontinue, per lo piu invisibili a chi le compone e non mappano relazioni spaziali. D
conseguenza, non sono in grado di tradurre
territorio altrettanto global (ipotizzando, per paradosso, la possibilita un tale territorio). Inoltre, in
termini ancora pi% decisivi, ~ la stessa |
prevale su ogni altra consi der azradwatkeaei contenlitii o
azzera le distinzioni formali e, tra le altre cose, astrae dai meccanismi di filtro, dalla forza normati
e dalle risorse semiotiche offerte dai canoni nazionali. | testi, a loro volta, immessi nei flussi del
condivisioni, vengon@d essere spogliati di una serie di elementi di contesto che li possono rende
pit 0 meno riconoscibili.

La riduzione a contenuto, in altre parole, agisce anche sulla caratterizzazione nazionale e, G
riesce a riportarci ad una specie di standardstrarionale. Da una parte, i testi stranieri appaiono
curiosamente meno stranieri, anche se piu anodini. Anzi, meno stranieri proprio perché piu anod
Le marcature letterarie, per cosi dire, con tutto cio che implicano in termini di riferimento al canor
e alle procedure di interpretazione che il canone stesso supporta, diventano meno leggibili 6
contenuto e fruito inquantotdlea ncor pri ma che come prodotto
Dall 6altra parte, p e riQno pitaanodihi,ein un cettoesensoi piu iisoladi,|

meno giustificabili in termini di riconoscibilita letteraria e quindi, curiosamente, piu stranieri
(straniati, in un certo senso, ancor prima che stranianti).

Si tratta di modal ittriT @imbivi stde | abhl @0 pdraad i
buona parte dell 6i mmaginario dei paesi <cosi
decenni : alcune agenzi e, prime fra tutte |
incaricate di procedere alla composizione di un pubblico mondiale. Con questo passaggio, tutta
viene alla luce definitivamente il caratter
contenuti on line, infatti, il livellamento non avveersui temi o sugli aspetti formali ma proprio
sulla cornice di ricezione e crea quella sp
caratterizzante ed il tratto ulteriore che

agisce sulla produzione e sulla successiva standardizzazione e/o targetizzazione dei fruitori ma s
fruizione stessa, in quanto tale, che viene ricondotta al minimo comun denominatore dello scam
e della condivisione, sublimando le diverse geografie Zlieello internazionale, le egemonie delle
industrie culturaldi nazional. costruiscono
delle comunita.

Questa uniformazione o, meglio, questa astrazione salta agli occhi comunque, anche s
limitandoci a prendere in considerazione i numeri potenziali della fruizione. E vero, come si

appena detto, che il meccanismo delle comunita smonta i grandi numeri del pubblico globale

rimane il fatto che, potenzialmente, ogni contenuto ha circa due mdiafrdiitori. 11 salto di scala

implica, in questo senso, un livello di astrazione ulteriore della relazione tra chi produce |i

contenuto e chi lo fruisce, tanto piu che la stessa relazione € gia stata resa asincrona dalle mod
di distribuzione dellarete. In questa offerta di contenuti a un fruitore che quasi sicuramente
irriducibile alle categorie native di chi li produce, viene implicato di nuovo uno spazio
deterritorializzato, dove i requisiti semiotici di accesso alla fruizione sono ridotinahm

~

Ecco la ragione per cui, come si e detto, gli apparati di mediazione che permettono
comunicazione tra i canoni (in primis: le traduzioni e le edizioni straniere) in rete sono messi in |
certo senso tra parentesi, a favore di un rapportodicett i testi di provenienza estera, reperibili

on line ed immediatamente fruibili, ovvero immediatamente scambiabili. Questo aspetto, a s
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volta, conforma in modo specifico lo spazio letterario della rete. Siamo abituati al concetto di
Weltliteraturdabh meno da un pai o di secol i. Siamo abit
nella creazione di un patrimonio | etterarii
lingue, in cui il lavoro dei traduttori diventa la tessitura essenpm@lenantenere vivo e continuo il
dialogo tra i tanti autori I mpegnat.ii nel |l a |pr

piattaforma globale come la rete e grazie alla possibilita, lungo i suoi circuiti, di una comunicazione

quasi immediatdra gli autori, sia in termini di dialogo vero e proprio che di reperimento dei testi,
improvvisamente la biblioteca ideale a cui eravamo soliti pensare € diventata una specie
laboratorio aperto, sospeso, condiviso.

Al di la della sempre piu diffusaoooscenza di una o piu lingue straniere, quello che ha un pesc

decisivo, in questo senso, & sicuramente la nuova configurazione del sistema della produzione e

della fruizione di contenuti, orientata a massimizzare la diffusione e a moltiplicare gli sédimbi.
stesso modo, hanno un impatto notevole la forte rielaborazione del compito di mediazione per co
pud essere svolto on line e, analogamente, la distinzione sempre meno netta tra la figure d
scrittore e quella del lettore (elementi a loro voltaseguenti alle necessita dello scambio). Infine,

undéinfluenza specifica =~ quella di undul ter
per wultima e che =~ | b6accessibilit

Prima di passare all 6accessibboratoripeo, ¢hdi

l ine abbia delle caratteristiche peculiari
volendo portare ai suoi estremi la metafora, & idealmente il luogo di convergenza e di conviver
delle singole esperienzezionali che, in questo senso, ne compongono le sale e le collezioni, i

me
bllo

una raccolta generale di tutta la letteratura umana. Si offre come luogo che contiene tutti gli ajtri

luoghi, come quadro di riferimento, come cornice, come spazio generale e ltofate.n | i nle,
contrario, non pu, che porsi come |l uogo dAtrac
separato dagli spazi che mette in comunicagzi

priori, alla logica delle letterature namali, della rarefazione su base disciplinare e, soprattutto,
dato che non e una piattaforma di archiviazione, come lo sono invece le grandi compilazioni ¢

costituiscono i canoni , ma di comunicazi onel.

Lard e, inoltre, a ben vedere non ha wunodaspi
compilazione di una Weltliteratur. Tende certamente, e lo si & detto piu volte, ad inglobare tutto 1
non per arrivare a formulare la collezione completa dei catitema, piuttosto, perché ha sempre
bisogno di contenuti, dato che é finalizzata a massimizzare il flusso dei suoi traffici. Per ques
rifiuta ogni selezione e, anzi, accetta non solo ogni minima variazione ma anche ogni duplicazio
ogni ridondanza. Pda stessa ragione, la rete vivrebbe la totalita, se fosse davvero tale e quin
definitiva, come una carenza, come un patrimonio non sufficiente: sarebbe un limite, con la s
compl etezza, all béaccumulazione ininterrotta

Quest irriducibilita, almeno ad ora, della rete al sistema delle tradizioni nazionali, ovvero la su
irriducibilita al sistema delle letterature eventualmente comparate che tuttavia innesta in mo
sempre piu pervasivo, sembra duplicare a livello letterarimabcanismo che Saskia Sassen
individua nelle citta della globalizzaziof@d), cioe quello di una rete di centri locali che, tuttavia,
condividono tra loro piu caratteristiche di quante ne condividano con il territorio circostante. |
guesto sensbetorrm ad affacciar si i probl ema dell a

line T, i circuiti di scambio sul web o comunque in rete sembrano comporre una geografia capillare

e ramificata, certo, ma comunque discontinua, separata dal resto aiéi dingroduzione culturale.

ne,
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ua
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Per esemplificare questo aspetto, pu, forseg s
in internet. Per quanto la rete si organizzi riconoscendo anche le lingue nazionali quali elementi di
strutturazione intefan , ri mane i | fatto che | 6inglese si [

piattaforme on line. Verrebbe spontaneo considerare questo fatto come una forma di colonialis
culturale, messo in atto ormai da decenni dalla potentissima industria leulueaea anglofona e

che dura, tuttora, anche nei nuovi circuiti mediatici e culturali. Tuttavia, pur non essendo del tufto
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scorretta questa Ilettura, dato che [ 6ingle
operatori della rete, oltre che liagua dei saperi tecnici che fondano internet e tutto cid che vi si
collega, sembra che limitandoci ad un approccio di questo tipo perderemmo di vista almeno
aspetto fondamentale. Ovvero che | 0i nglumas e
specie di superinglese, che comprende tanto quello corretto (o scorretto) delle parlate nazio
guanto i linguaggi dei saperi tecnici appena ricordati (e non solo), quanto, infine, quella congerie
pidgin e di inglesi demotici che i parlantinong | of onii usano on | ine.
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€ soprattutto una lingua scritta e non una lingua parlata e questo, oltre ad essere una differenza
tuttdaltro che banale, ~ un wulteriore segng

che supera la dimensione nazionale del popolo che la parla.

Il n questo senso il punt o da sottolineare, per

usato on |line da utent.i Anor mal i 0 pwmduziopei d& s
loro contenuti on line, questo non vuol dire che quegli stessi autori progettino di entrare ne
Al et t er atiucroamei nsgel elséiongl ese wusato da | oro f
nazionale con cui si cerca di interagire. Mintrario, quegli autori e quegli utenti partono dalla

constatazione dell 6esistenza di una piattafor

partecipano agli scambi che vi si generano. Facendo questo, possono accettare alcune
peculiaritata cui , per esempi o, l Gutilizzo dell 6i
tuttavia, si limita agli spazi generati dalla piattaforma e non supera, se non molto raramente
confine che li separa da cio che é off line.

Léaccessibilit?@

Come accemavo piu sopra, la quinta e ultima dimensione del blogging e della produzione on ling

che wvorrei mettere in evidenza guel |l a de
termini della gratuita e della facilita di utilizzo. Ho gia segnalatosthaveb sono presenti parecchi
servizi gratuiti e che offrono a chiunque la possibilita di aprire un blog in tempi virtualmente nulli
allo stesso modo, che le interfacce messe a disposizione per la produzione dei contenuti sono ©
sempre estremamenteaci | e da wutilizzare. Ai fini di |
esempio la piattaforma di microblogging Tumblr) hanno addirittura sviluppato interfacce
specializzate in funzione delle tipokuweigee
attivato un tipo deditor, per postare un link ne viene attivato un altro, per postare un testo un altr
ancora e cosi via.

Per quel che riguarda | 6idea di l etteratur 3
ripresenta, in parte,nuaspetto che si e gia visto piu volte, ovvero il fatto che la produzione on ling

indebolisce [ meccani s mi di rarefazione <che

|l etteratur a, in effetti). | rso gil ono sastituitenallesseelbes d
editorial:i ed all éapprendistato |l etterari o]
nessun tipo di costo e di apprendistato un proprio circuito di diffusione di testi e contenuti non pl
che rendere supeufla , agli occhi di c hi non sente u
produzione culturale, la macchina selettiva e spesso fin troppo burocratizzata e autoreferenz
del |l 6industria culturale corrent e.chei®@&momend t r
dell a produzione testuale on |line si config
comunicazioneo, dat o che porta | a Iletterat
comunicazione st es ssa,applnt, lesgraticabilitd ied eanalke.eTutiaviaa
sono anche altr.i punt i pi Y% specifici che | a
Proviamo a esaminarli velocemente.

| primo  una consi der a zallaoletteratusauAbbiaina alle aostee i
spalle un secolo che ha postulato la difficolta di accesso del testo (intesa in un modi comples
di fferent. e, spesso, i nconciliabil i) c¢ome
proposte teoriok, opere letterarie e tecniche retoriche. Nel corso degli ultimi decenni, tuttavia
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guesta nozione di difficolta, eventualmente di oscurita, e stata sottoposta ad un processo di revisione
radicale, a tratti schiettamente ideologica, a favore di una ramadute della leggibilita come anche
del | a facilit?’ del testo l etterario. I n g u
del |l 6accessibilit”™ che vorrei il lTustrare, l|o

revisione generale del tesletterario come luogo di facile accesso.

Tuttavia, non si pud non notare un particolare, forse secondario ma decisivo: la rete e le sue
necessita di massimizzazione dei propri traffici richiedono, certamente, che sia garantita
| accessibicloint enat osimagmlom richiede affattaqg
sia facilmente decifrabile e il piu possibile trasparente. Quello che conta &, appunto, che |la
possibilita di accesso sia mantenuta al massimo grado possibile, che il canalenicaaione sia
sempre attivo ed attivabile, non che il messaggio sia immediatamente perspicuo. Anzi, vista
configurazione dello spazio dei contenuti on line come topologia di comunita allo stesso tempo
permeabili e totalitarie, pud risultare un elemeniovalore specifico il fatto che determinati
contenuti non siano immediatamente interpretabili ma, piuttosto, in forza di una esibita opacita
marchino qualche tipo di confif®?). Certo, questa stessa eventuale opacita verra azzerata, dalla
riduzione deltesto a contenuto e della fruizione allo scambio, ma non la rende piu perspicuale
intelligibile.

)

Un altro punto che = interessante sottolineas
fattualmente il meccanismo generale di rarefazione, introducdiscorso specifico del tutto in

antitesi con due ideologie opposte ma compl er
richiamat e nel | e pagi ne precedent i: da una

| 6i dent i f i c durai leiteragia abre nh aapienza ropetativa specifica, richiedente una
formazione (fatta in proprio o seguendo scuole e corsi di scrittura creativa) piu 0 meno lunga ma

decisiva; dalldéaltra, | 6i dea del | gsapopfessidnalta” |c o
e mansioni specifiche di selezione e cura per dare alle stampe un prodotto riconoscibile come
compiuto e rifinito. I n entrambi i casi, I
del |l 6accesso: val or i z geaerati daglimterdi,a prdscirsdsre dala perizia [c o

tecnica che rivelano, e si incarica di rimuovere qualunque ostacolo gli utenti possano trovare nglla
loro produzione e diffusione.

Proprio a partire dalle ideologie di cui sopra, si rimprovera alla taaili fare da sponda ad
undéi mmedi atezza vista come el emento negatiyo
genere. Al di la del giudizio di merito, va comunque notato che la presa di parola in rete € spesso
effettivamente immediata in modo, tta, del tutto conseguente e non come effetto secondario
disfunzionale. In altre parole: non € una debolezza ma un elemento portante. La produzione on ljne,
infatti, anche in forza della sua democratizzazione radicale, pud non porsi il problema
d el | éardnea beb contenuto come luogo di interpretazioni eventualmente paradossali |e
contraddittorie e, quindi, come luogo in cui mediare qualcosa (un messaggio, un effetto, un concetto

O quantoaltro). Partendo dal l a ipe@muigzinfatinie del
contenuto, anche se non le esclude, non necessita di interpretazioni ma solo di condivisioni. Inoltre,

fattualmente, lo stesso contenuto non viene inserito in alcun circuito di legittimazione, distribuzione
e promozione che lo mestebbe verso un pubblico che, a sua volta, ha bisogno di una mediaziorje
rispetto alla massa generale di prodotti culturali. Al contrario, passa immediatamente ai circuiti
dell a condivisione e dell o scambi menutohcke,diclsii n o
l o fruisce, sono anche quelli dell é6ampli ficlaz

Sul versante della gratuita, invece, credo sia possibile fare almeno altre due considerazioni.|La
prima é che la gratuita della rete & quel che si dice unanez#a, cioé una verita non completa,
ma pur sempre vera. Quello che & vero & che milioni di individui, per cui non era previsto un ruglo
come fAproduttori di sensoo, possono acceder e
(esprimendosi, eraindo in relazione, producendo contenuti e cosi via) senza che la cosa costi lofo

piu del prezzo della connessione. Rispetto ad un modello culturale basato su pochissime font| di
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contenuti, ridotte anche in funzione dei costi che il modello stesso righae@dmtissimi fruitor
spettatori verso cui i contenuti sono indirizzati (ovvero il modello ancora oggi predominante),
evidente che questo passaggio non e di poco conto e che e reso possibile dal virtuale azzeram
dei costi della produzione di contert i . La parte che manca, C O
guesta trattazione, € che la rete offre si agli utenti la possibilita gratuita di mettere on line i lo
contenuti ma lo fa perché gli stessi contenuti attireranno altri utenti che, a lapproltiurranno la
loro parte di dati e sara cosi possibile vendere il traffico che tutto questo genera a degliisponsg
per non parlare della ricchissima messe di dati privati che chi offre servizi on line riesce a dreng
daipropriutentiearivendeeed al tri attori dell deconomi a.

La seconda considerazione, strettamente collegata alla precedente, riguarda il testo letterarig
quanto tale. Negli ultimi due secoli, come ormai abbiamo ribadito piu volte, in virtt dello sviluppd

del I 6i ndu stdellateasfoomazioneudel esteletterario in merce, la dimensione economic
e stata sempre piu presente nella letteratura e si € riflessa direttamente in alcuni elementi intery
dibattito critico e teorico letterario, avendo un peso specifico, diirec sul | 6or i ent a
della produzione, attraverso la definizione di alcuni standard, anche nella formulazione e ne
riformulazione di i d exe lqlueaarl d, ffaa uteo rped, | dHma
nuovo, il tepabbbidcadelétda rete non =~ un pubb
testo messo a disposizione on l ine non
produzionefruizione). Per la prima volta da due secoli, quindi, il testo letterario grado di
sfuggire veramente al feticcio della merce

nodi critici che lo scrittore moderno si e trovato ad affrontare.

Non €& ben chiaro quali saranno gli effetti di tutto questo, tanto piu sapéwmgoad ora, la

di mensione feticistica della merce #fAlibroo
un qualche tipo di frattura rispetto ai modelli a cui siamo abituati. Per prima cosa, si puo immagi
che verra ulteriormente sgretolatarlao zi one di Apopolarit”™o, or
come chiave di lettura della produzione culturale (si veda, piu sopra, il discorso sulle comunitg
guell o sul fenomeno della fAcoda lungao), S
gualita letteraria e fortuna economica. Inoltre, € probabile che si indebolisca parecchio
legittimazione di alcuni testi rispetto ad altri, in funzione della loro eventuale presenza in un circuif
industriale di produzione e di vendita; in altre par@lgrobabile che la nostra idea di letteratura
come spazio specifico del libro (elettronico o cartaceo) pubblicato da un editore, diventera pre
obsol et a. Il nfine, |l a Aprofessioneo degl. au
(che estata una della grandi conquiste del XIX secolo in letteratura ma che, gia da qualche anng
sfidata da un mercato sempre pi%¥ compl esso)
essa, di conseguenza, verra rielaborata la distinzione appaeetéefondamentale tra scrittori
professionisti e scrittori dilettanti.

Il discorso, pero, non finisce qui. Gli aspetti economici, non solo in termini industriali, come n¢g
caso dell 6editoria moderna, ma a n c i posshiétardp | |
trasformarle e cos?3 vi a, hanno da sempre |
guesto senso, il punto veramente significativo che il passaggio alla rete mette in luce e che, pe
prima volta dal | tara come teenolagia @i intnadgaizinamento Mai tati, le
piattaforme a disposizione per il suo stoccaggio sono talmente capaci e di costo cosi ridotto che
impongono, di per sé, nessun tipo di considerazione sulla selezione, la promozione e
mantenimentodei testi. Se i costi in termini di materiali, manodopera e tempo necessari, p€
esempio, per la produzione di un codice manoscritto comportavano automaticamente, al di Ia
ogni discriminazione di tipo ideologico, una fortissima riduzione del numertesgiiconsiderati
meritevoli di un tale investimento, ora che e possibile, ad un costo bassissimo, la produzione di
numero virtualmente infinito di copie di un testo, ed il suo mantenimento in archivi elettronic
uni ver sal ment e assacdella slezibnelche,diventa dntecodoeniga, anthe solo pe
il tempo necessario a ispezionare | 6i mmens

merito ai fini della registrazione. Anche in questo caso, per quanto ci si trovi alle primissime
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propaggini di una nuova condizione, e non sia quindi possibile immaginare quali saranno gli

sviluppi effettivi sembra plausibile ipotizzare che le ricadute saranno radicali e non sol
nell ambito della |etteratura.

La discussi one s wessildlita, duttavia, rpsrinedten soprattuetd di dogliere un

o]

aspetto profondo del processo in atto con il passaggio alla rete. Si tratta di un elemento che si
annida nel fenomeno piu generale della virtualizzazione del documento, senza la qudle,
chiaramentenon potremmo neppure immaginare una cosa come internet. Con la trasformazione dei
document i da oggett. real.i a oggett. virtual:i

stesso costrutto del documento, ovvero la separazione tra il contemeiibdocumento mantiene, e
|l 6interfacci a, che permette di accedere al
digitale porta con s®, e che | a rete capita

fissa né concretacome nel caso del libro per esempio, ma € virtuale, simulata, indicizzata alla

singola fruizione.

Al di la delle implementazioni specifiche, in effetti, un documento digitale si basa essenzialmente

Ssu un insieme di dat i, G aserieu ai &lempndi re treggle per, la

presentazione dei dati a schermo (o attraverso qualunque altro dispositivo). Mentre un libro, cioé, e

tale anche prima di essere letto, un documento fruito via schermo viene simulato nel momento
stesso in cui viene richmato per la fruizione. Questa simulazione, che riecheggia

| 6evenemenzial it?’ del l a rete, viene generata
scompare e, cos?®, |le interfacce del singol o| d
Ein questa separazione che si di spiega | 6ipert
di ffusione del we b, guando sembrava <c¢che | 6] p

guali strutture dalle trame multidimensionali, senzanirio ed una fine stabiliti, sarebbe diventato

il nuovo modello testuale. In verita, la vicenda degli ipertesti non e stata particolarmente fortunatq e,
dopo una rapida fioritura, € passata altrettanto rapidamente in una fase di stagnazione, farse

scontradosi con il fatto, non certo secondario, che per quanto il supporto digitale introduca
possibilits di una produzione multidi mensi
rimane comunque sequenziale. La rete, per cosi dire, ha scelto il contemdino e nucleare,

ordinabile a posteriori in lunghi elenchi o sequenze, a discapito delle strutture ipertestuali, ordinate

a priori in geometrie complesse (per quanto, ovviamente, rimanga il fatto che il web
essenzialmente un unico, immenso ipedest

E tuttavi a, | 6i pertestualit?’ C 0 me prolifer

sequenziali si basava proprio sulla separatezza dei suoi elementi (il testo, eventualmente i suoi

brani, i capitoli, i titoli e poi il layout, i caratteri, et@tc.), che non si muovono in blocco come nel
caso di un documento fisico ma appunto, gra
nell e istanze necessarie. Come tal e, | 6i per
compremlere alcuni aspetti.

| primo  sicuramente il fatto che stiamg |

proprio fuitore. Se nel percorso di navigazione di un ipertesto questo € evidente, in quanto reiter
nella continua richiesta di dati akerver per procedere nella lettura, nella fruizione del singolo
contenuto invece pu, sfuggire il fatto che
perché li abbiamo richiamati per una fruizione. Eppure € cosi e la rete e gia la réadtie eihe
tanto la fantascienza cyberpunk quanto la pubblicistica piu tecnofila hanno vagh@@yiato

Per altro, il fatto che il documento digitale sia nativamente un documento collaborativo ribadisce
nozione del l a <centr al mplicemedte Il destindtagion previsto mahile

corresponsabile della presenza del documento. Certo, i dati e le istruzioni che compongonag il
documento fruito preesistono alla fruizione ma, appunto, sono una cosa altra rispetto a cid ¢che

Vi si oni amofruizioheddi unt contenuw |digitale prende un peso diverso rispetto alla
Asempliced attivazione semiotica della | ett
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Questa collaborazione strutturale chiarisce, inoltre, come anche la dimensione di cognizione
collet i va dell a rete (che, insieme alla pornogr
accumulo dei contenuti) non sia una vicenda piu 0 meno ampia e tuttavia accessoria ma, piuttosto,

come essa rispecchi una caratteristica strutturale che trovesaliimzarnazioni negli spazi di

internet, a sua volta realta essenzialmente collaborativa, visto che €& costruita attorno alle modalita

del | 6el aborazione di st r-sebveriAlloastesss modm fadionensione
collaborativa ci riportaad una caratteristica gia sottolineata, ovvero a quella peculiare ubiquita tr
spazio pubblico e spazio privato che la rete introduce. Nella simulazione che vediamo a scher
frutto dell el aborazione i n | oc atrosanoduna sohtast i
nuova e specifica.

Tornado alla questione dell daccessibilit™,
successiva moltiplicazione delle interfacce costituiscano il suo processo chiave. Riportando i dati
una fluidita chemancava dai tempi della trasmissione orale (e che neppure i media elettrici d
secolo scorso hanno saputo offrire in forma cosi leggera e usabile), si permette infatti
massimizzazione della diffusione del contenuto, libero dalle sue cristallizzamionierfacce
concrete e fisse (volumi rilegati, dischi di vinile, videocassette e cosi via), a loro volta relegate
circuiti strettamente regolati, lenti e costosi, oltre che a situazioni di fruizione spesso condizions
dalla realta fisica dei supporthe fungono da interfaccia. Il contenuto, cioe, € reso immateriale €

puo essere trattato e modulato nel proprio apparire in funzione delle situazioni e dei dispositivi|i

cCui |l 6interfaccia virtuale viene d @&adhieaziane a :
circolazione della rete e |l a virtualit”™ com
viceversa, dimostrando come all édaccessibild@
in fruizione. La recente massc i a di ffusione di di spositivi
(tablet, smartphone e cos3?® via) |, i n quest

come modulazione delle interfacce sui contenuti on line in funzione dello strumeisfmaizione.
Grazie alla loro codifica digitale, i contenuti depositati sui server si incanalano lungo le divers
piattaforme e nei diversi protocolli gestiti dai device mobili e sono raggiungibili e fruibili ovunque g
comunque.

La nozione di flusso, lira, gia introdotta nelle pagine precedenti, risulta davvero ancora piu
efficace di guell a di rete per dare conto
dell a rete coglie | 6infrastrutt ur a pdicentricadei
orizzontale, solo la metafora del flusso permette di raffigurare internet non nei termini di una me
distribuzione di oggetti ma come un evento complesso e multiforme, generato dalla concomitar
delle connessioni, delle condivisioni dlddruizioni.

Siamo tornat. alle i mmagini inizial. del I 6
chiave di |l ettura dell éaccessibilit™, assunm
e dei circuiti di condivisione quella dussi di contenuti che attraversano la rete come una specie
di idrosfera numerica, seguendo grandi e piccole correnti di affinita, malintesi e serendipita c
convogliano immagini, testi, video in un sistema di bacini maggiori 0 minori ma sempreigostitu
attorno agli scambi che li mantengono. Questo intrecciarsi di correnti, questa mareggiata polimo
di contenut.i che arrivano nella nostra bach
blog che seguiamo, poi vengono citati da un quotidianoline e infine spariscono per poi
riaffiorare, dopo mesi, linkati su Twitter o postati su Tumblr, compongono un oceano in incessar
movimento, un sistema di luoghi e di simultaneita concorrenti, che rimane per lo piu insondato
insondabile.

Rimane daki eder si , a gqguesto punt o, a che cosa
una realta, dietro la simulazione del documento che istituiamo fruendolo, € quella pur semq
immateriale ma autonoma dei dati e delle istruzioni che andranno a conglmcamento stesso.
Ora,  ovvio che quel l'ivell o non ~ mai att
leggere le cariche elettromagnetiche dei dischi di storage e computare le operazioni necessarig
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simulare, nella propria mentedlont enut o che vuole fruire.- LQ@in
testo vero: € sempre e solo una simulazione quella a cui abbiamo accesso e, come nel caso (dellg
fotografia, cosi nel caso del documento digitale perde completamente senso la nozionead origi

La successione delle interfacce virtuali compone una specie di stratificazione infinita oltre la quale
non e possibile andare.

Il n altri termini, nel cuore del meccani smo |st
ci troviamo, almeno intermini ontologici, di fronte ad una contraddizione evidente tra

|l accessibilit”™ e I 6inesauribilit™. Questa |st
nella | ogica generale da cui si amo glteettanto (e i ,

disumanamente) inesauribile.

Concluderei proprio con questa immagine. E nozione diffusa queldedpl wepovvero del web
profondo, unbespressione che cerca di rappries
la stragrande magpranza di cid che e reperibile on line e che, tuttavia, non & neppure tracciato dai
motori di ricerca, perché sfugge ai loro meccanisnhiagivesting e cosi risulta invisibile, situato ad
una profondita troppo elevata per la nostra navigazione di #iperfn qualche modo, ci
ritroviamo al punto in cui, come accennavo piu sopra, si € fermato il dibattito e la sperimentaziope
sull 6i pertesto, un sistema documentario chel s
era ntr oppo azalpletore; icdsi lagetesupgralé seenstessa capacita di autoindicizzarsi
e, certamente, la nostra di usufruirne in modo congruo. Rimane tuttavia una differenza: [se

| 6i pertesto si poneva quas.i nei t er miameiotica i un
la rete & una specie di euforia semiotica incontrollabile, una festa mobile cognitiva, uno di quei
mari, certo, in cui € dolce naufragare, soprattutto perché la relazione con il senso, che si instaurg in
rete, € analoga a quella che si inteaté con tutti i media elettrici: il godimento ipnotico
del |l 6i norgani cacquatidbe!l | 6i conico, dell 0

Gherardo Bortolotti
[Gia in «Nuova Prosax», n. 64, 2014, pp146.]

Note.
(1) Chiudera il 31 gennaio del 2012, nel periodo di stesura di questo saggio.
(2) V. ebookPerché i poeti? (saggi 1988001)< http://www.cepollaro.it/poeti.pdf

(3) APerché ci siamo chiamati Nazione IndiaRee r c h® c i piaceva | d6idea di u
popoli diversi, ogogliosamente diversi e orgogliosamente liberi di migrare attraverso le loro praterie
i ntrecciando scambi e ¢ o mtp:/fwemartadioneindianacoma/ebiarhos> a n c hje

(4) < http://lwww.nazioneindiana.com/2005/04/09&staurazione?
(5) Il troll &, essenzialmente, un provocatore che interviene, in modo pit 0 meno offensivo e irritante nelle
discussioni on tie per disturbarle o vanificarle (V.http://it.wikipedia.org/wiki/Troll_(Internet)

>). Tra i tanti troll che hanno affollato e tuttora affollano i blog letterari italiani, va ricordato almeno Sergid
Soda Star (che interviene tuttavia anche con mitkname Immondizie Riunite, Rotowash, Sergio Soda
Spam, Aldo Primo, Rupert Toy Partyalia Roto Party, Immondizie Riunite Due, Giorgio Pollere etc., fino a
costituire una sorta di Aol i mpoo di agent i pr ovoc
da sfogo strutturale ma non strutturato a strumento di critica fattualepdafiea della rete come luogo di
cognizione collettiva, critica essenziale e vitalissima in un contesto che troppo spesso € stato praticato cpome
se fosse quello fAprotettood delle riviste e d¢gi
dovrelbero sempre patrtire dalla nozione di riduzione a contenuto che vedremo piu avanti. Al di la dei limit
dell a strategia messa in campo (e delle strategi ¢
idiosincrasie di SSS (prevalentementeilagfur a e | a caricatura dell 6i n|t e
complessita, la raffinatezza (celata, ovviamente, dietro la volgarita piu becera) e la continua messa alla prova
a cui una pratica di questo tipo costringe i discorsi politici, teoriei groduzioni letterarie che vengono
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http://www.cepollaro.it/poeti.pdf
http://www.nazioneindiana.com/chi-siamo/
http://www.nazioneindiana.com/2005/04/09/la-restaurazione/
http://it.wikipedia.org/wiki/Troll_(Internet)

prodotti in rete.

(6) Sappiano le mie parole di sangue / Babsi Jorieizzoli, 2007

(7) Prosa in prosa / Andrea Inglese, Gherardo Bortolotti, Alessandro Broggi, Marco Giovenale, Miche
Zaffarano, Andrea RaosLe lettere, 2009

(8) < http://news.netcraft.com/archives/2012/07/034RB12web-serversurvey.htmb.

(9) < http://en.worgress.com/stats.

(10) < http://staff.tumblr.com/post/434982979sdlion-hits >.

(12) < http://blog.twittercom/2011/06/200nillion-tweetsperday. html>.

(12) < http://newsroom.fb.com/content/default.aspx?NewsAreald=22

(13) Circa un terzo della popolazione mondiale, standdeps//www.internetworldstats.com/stats.htm

(14) Si noti, in effetti, che continuano ad esistere dei discrimini di validazione, legati pero piu agli standa
di comportamento, accettabiiomead | 6i nt erno dell e comunit”™ o de
di legittimazione autoriale o formale. Anche le questioni legate alla proprieta, per esempio quella dei diri
déautor e, nonostante siano s lesesistematicaimentd.i t e i n e
(15) Le modalita proprie delle pay valgono, in questo caso, come eccezione.

(16) Spesso non banali pur se non codificati: si pensi, per esempio, alla proliferaziomentsiei blog di

Tumbl r . 1 concettdtadi dmemédenabogi aepkdaimmdi ca
cultura. In rete, si sono sviluppati alcuni meme specifici, composti da video o immagini caricaturali o fra
che, pur essendo | 6espressione di a grananatica specificd, p

con segni e sintassi la cui interpretazione richiede un insieme di conoscenze non ovvio. Per alcuni esem
internet meme si veda:Rttp://knowyourmeme.con¥.

A7)Per fAcapsuliaterdiedn cdantenitgpecodun dispositivo preparato per conservare oggetti g
informazioni destinate ad essere poi recuperate nel futuro, come raccolta di elementi esemplificativi de
cultura e degli stili di vita di un dato periodo da tramandare a eta viegli anni o nei secoli a venire.
(18)Stringhe usate come tag e precedute dal Acanc
(19) Questo passaggio, in verita, non & pacifico e le relazioni tra i redattori e i commentatori di NI (come
altri blog, per altrohanno spesso dato luogo a scontri anche violenti, almeno verbalmente. Di conseguen
alcuni commentatori, tra cui il Sergio Soda Star ricordato piu sopra, sono stati esclusi dalla partecipaziong
blog ed alcuni redattori hanno modificato la propria @nes. on line in funzione di una maggior autotutela.
Tuttavi a, la | ogica di fondo rimane | a medesi mg
tale, la regola di base.

(20) V. La coda lunga / Chris AndersonCodice, 2007. E stato Anders ad introdurre (con questo articolo:
< http://lwww.wired.com/wired/archive/12.10/tail.htrs) il concetto di coda lunga in un dibattito piu ampio.

(21)V. Le citt”™ neldskiaeSassenlbmuling, 1997. o0bal e [/ S
(22)V. sopra | 6esempio degld:. i nternet meme.
3 Wil liam Gibson, i n Neur omant e (Nor d, 1986) ,
consensuale condivisa ogni gi or no dlla questiohd dellad i

legittimita, potremmo usare la stessa definizione per la rete e le tecnologie digitali in genere.
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http://news.netcraft.com/archives/2012/07/03/july-2012-web-server-survey.html
http://en.wordpress.com/stats/
http://staff.tumblr.com/post/434982975/a-billion-hits
http://blog.twitter.com/2011/06/200-million-tweets-per-day.html
http://newsroom.fb.com/content/default.aspx?NewsAreaId=22
http://www.internetworldstats.com/stats.htm
http://knowyourmeme.com/
http://www.wired.com/wired/archive/12.10/tail.html

LOESPERI ENZA DI ¢NAZI ONE | NDI ANAe NELLA
LETTERARIO ITALIANO

Sono passati quasi quindici anni da quando in Italia ha iniziato a formarsi una scena letterg
online. Oggi questa si presenta come una realta vastissima ed eterogenea, fatta di blog, siti di riv
e webzine, a cui si sono aggiunti, da qualche tempohe i social network, in particolare

Facebook, che ha assunto a tutti gli effetti il ruolo di portale del web letterario italiano. Anch

grazie a tali nuovi strumenti, capaci di implementare quel processo di emigrazione online di

awviatosi con i blog, amdere al circuito letterario di Internet € diventato ancora piu facile rispetto
al passato e, anzi, tramite esso, le possibilitd stesse di accedere al circuito lethetragurt si
sono moltiplicate. Cio in forza di un riconoscimento che nel corsb aegi, e non senza fatica, la

rete e riuscita ad ottenere. Se fino ai primi anni Duemila quello online rappresentava ancora (
spazio alternativo e Oillegittimoo, oggi S
addirittura una sorta diisttuzonal i zzazi one. L66il legittimit

guella volonta polemica e di opposizione al sistema culturale ufficiale che, dominante nella fal
iniziale del web letterario (dalla fine degli anni Novanta alla prima meta del Dyemiila poi
progressivamente esaurita. Come ricostruito da Guglieri e Sisto nel fondanvarmitae dei poteri

2.0. Critica e militanza letteraria in Internet (192®09)1), con cui il nostro saggio condivide

| 6i mpostazi one b o ur dkiepsimi anmeatpri del avebrera gognposta da @wari t
che all déinterno del campo |l etterario occupsg
pensi a Wu Ming, Giuseppe Genna, Valerio Evangelisti ma anche, in maniera diversa, ad Antof
Moresco e @rla Benedetti) e che, in quanto tali, hanno utilizzato la rete come terreno su c
fondare una strategia di distinzione e avyvi
corso del tempo molti dei pionieri sono riusciti, anche grazie arnktte a raggiungere il
riconoscimento o a rafforzare la propria presenza nel campo letterario, orientando successivamg
 6attivit?’ onl ine ver so altre direzioni €
d e éstalishmenletterario. Parallelameatla rete ha accumulato sempre piu capitale simbolico, e
nel corso del tempo persino attori provenienti dallo stesso circuito ufficiale hanno dato vita a spa
letterari online (si pensi a un sito come «Le parole e le cose»), fenomeno che sancisceran man
definita il passaggio del web da spazio il
tappa del ciclo di vita di ogni innovazione,damesticationo, considerando il web letterario nei
termini bourdesiani di avanguardia, alla fase dsll& consacrazioneche avviene in seguito
aluls@ur a del | 6 ) Quella volontadoolemicaet di rottura originaria si € gradualmente
dissolta fino a scomparire e oggi il web risulta perfettamente integrato nel sistema culturg
complessivo. Oviamente cido non toglie che, rispetto al circuito offline, esso rimanga altermigtivo
facto (presenta aspetti totalmente assenti in quello tradizionale, dalla natura antieconomica g
presenza di uno spazio pubblico di dibattito), ma é agli occhi eintdlezioni degli attori in gioco

che Internet non solo non appare piu come un possibile cititg ma ha assunto per molti versi

| 6aspetto di una nuova istituzione.

Alla base di questa impressione vi € un assestamento del web letterario su uda @atiehe
condivise e di elementi strutturali che, per quanto vasta, eterogenea e rizomatica (e come
sempre in certa misura caotica), consente di considerare la scena letteraria online come
«sottocampo relativamente autonor®»Nonostante essa sia estesa in maniera impressionante
nell 6ultimo quingquennio e ai vecchi el ement
| 6uso dei soci al net wor k) , tale ipotesi s e
assestamento che egsibile non solo ricostruire la storia ultradecennale del sottocampo, ma anch
individuare | e esperienze che ne hanno det
piano spetta a «Nazione Indiana». E questo per due motivi principali. Il primonelagico:
«Nazione Indiana», fondato nel 2003, si colloca nel momento centrale della storia d
sottocamp@),i n quel l a che potremmo chiamare ober a
200 8. I n guesto periodo d e c ipmtiaferme corger $pindee
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garantiscono, la scena letteraria online si popola di molti nuovi attori, e iniziano ad emerge

elementi strutturali che ancora oggi si presentano come prerogative del sottocampo (in primo lug
la possibilita di commentare lelplb | i cazi oni ) . Ma ¢Nazione 1| nd
del web |l etterario italiano anche per altri

costituirsi come fulcro del dibattito online e di costruire intorno ad esso una coyumaitael
percorso che va dalla sua fondazione alla scissione del 2005 si sono manifestate tutte le peculig
positive e negative, tipiche dello spazio letterario del web. Inoltre, in nessuna vicenda come
guella «Nazione Indiana» appaiono in manievéepziata quelle dinamiche riconducibili alla lotta

per | 6accumul azione di capitale simbolico g
Nel |l 6evoluzione di ¢Nazione I ndianae, i nson
rassume Nn® | 6universo di Cui fa parte, tutt.i
determinato | 6evoluzione stessa della scen
Ricostruire | a storia di questo microcosmo

1. Scrivere sul fronte occidentale

Spesso le iniziative Web nascono a partire da quanto € accaduto prima fuori dal Web. In altre parole, non ¢
incontrerebbe su Internet se prima non ci fossero stati degli incontri fisici, reali, tra coloro ctantpuieranno
virtualmente il dibattit¢b).

Queste parole di Federico Pellizzi, fondat o
oltre che mettere in luce un aspetto centrale nella formazione di molte esperienze appartenenti
primafase del web | etterario italiano, descri

«Nazione Indiana», la cui origine risale a un convegno tenutosi a Milano il 24 novembre 2001
intitolato Scrivere sul fronte occidentale

Léincontr o atvaslicAatonip ®oresco e iDario Voltolini e vede coinvolti numerosi
scrittori, chiamati a confrontarsi i n segqgui
significa scriver e e(60Laletter didvitd, sciia da Momesco e gbsta ¢
in apertura del volume in cui successivamente sono stati raccolti tutti gli interventi tenuti ng
convegnd7), si apre cosi:

Stiamo organizzando un incontro che si terra nel mese di novembre, a Milano, in data e |degtindasi, perché
sentiamo la necessita di confrontarci dopo quanto e successo nelle ultime settimane.

Non ci interessa un incontro ritual e, una sfilata d
|l 6al tr o del leerziom edelte banta & necessitd deéllanrtostra attivita di scrittori. Non ci interessa ragionar|
per simboli e schemi, né una vuota unanimita di posizioni. Ci interessa un incontro, reale e senza cerimonie, di posiz
e di riflessioni, in cui ciascuno pot i la sua unanimit”™, (8. versit" ", sensi

| primi ad aderire sono il critico Carla Benedetti, che in quel momento si trova a New York com
visiting professore ha assistito agli eventi, lo scrittore Tiziano Scarpa, a cui si develd tel
convegno, e Giuseppe Genna, che poco tempo prima sulla sua rubrica online «Societa delle Me
ha dedicato uno speciale@anti del caogFeltrinelli, 2001) di Moresco. A questi si aggiungono in
breve tempo i poeti Giuliano Mesa e Andrea Ingleska fine, nel teatro milanese che ospita

|l i ncontr o, oltre agl:. aut or i gi ” citati $

Feroldi, Marosia Castaldi, Teatro Aperto, Helena Janeczek, Marina Mander, Marco Drago, Anton
Piotti, Giorgio Mascitéi, Raul Montanari, lvano Ferrari, Giulio Mozzi, Paolo Nori, Federico
Nobili, Christian Raimo, Gian Mario Villalta, Marco Senaldi e Piersandro Pallavicini.

Anche se | a circostanza dell édincontr o, i S
guell a data e da quegli avveni ment.i, i due
confronto tra scrittori, come chiarisce lo stesso Maresel testo in cui, nella seconda edizione
delle sud_ettereanessuno r i percorre | e tappe di qguell 6e
del |l 6attentato alle Torr.i Gemel | e:
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Guardiamo in silenzio le immagini ripetute del primo aereo che entraepsecondo. Entrano ripetutamente dentro le
torri e le fanno ripetutamente crollare.

Sento la necessita, assieme ad alcuni amici coi quali & iniziato un rapporto di confronto e di stima, di por
integralmente di fronte a tutto questo anche come seittor [ €] Per un bi sogno di i nv

mi
asi

cose sono intrecciate, perché mi sembra che questo drammatico inizio di secolo e di millennio faccia piazza pulita di

tutte le piccole ideologie e fissazioni teoriche e concettuali che tenggnoimgi onat a da decenni
pensiero e di conoscenza, e contro le quali sto sbattendo il muso da tempo, fin da quando ero(8ytto terra

Alla base delle ragioni del convengo, qguin

culturale e artistica che appare da anni cristallizzata, irrigidita da abitudini e schemi mentalli,

¢cpiccole ideologie e fissazioni teoriche e

del Il 6irrealt”™ [/ c¢che | 6 gueliaddlar rigetizneen she la staia &finita s |i

/ che non esiste piu la tragedia ma solo la par¢tiig)»

Cosa sta succedendo? Perché sembra tutto imprigionato dentro schemi, perché tutti o quasi hanno un tale bisog
difendersi dentro schemi? BBE il pensiero non sembra piu in grado di produrre pengiety?

Dal punt o di vista di Mor esco, quindi , | 6 1]
affrancarsi da quest. model | i concet eafferma p
anche Voltolini aprendo i lavori del convegno:

io, e altri, sento e sentiamo delle chiusure, delle pressioni, delle dinamiche bloccate, nei discorsi che ascoltiamo, N
riflessioni che vengono fatte, a qualunque livello, da qualunque partgagio. Con piu chiarezza le vediamo in questo
momento in cui le cose che ci capitano quotidianamente sono di portata, di levatura tale da contraddire alcune d
ipotesi su che cosa il mondo era, che cosa il mondo era diventato, valide, per cosi dire, § pr i ma de
terroristicol2lel |l 611 settembre

In questa ottica, quindi, lo scopo 8crivere sul fronte occidentake sostanzialmente quello di
«ragionare su cio che il crollo delle Torri ha rappresentato tanto a livello simbolico stingui
immaginario, quanto sul piano politico, nella realta storica dei rapporti di forza tra nazioni e clas
socialix13). Cio che emerge dagli interventi, tuttavia, € proprio la rivendicazione della necessita
eliminare la contrapposizione schematitar a | 6ambito e st e-sociatep
contrapposi zione a causa della quale cl a
insiemistica separata, in apparenza piu elevata ma in realta depotébaiatach essere invocata
dalla maggioranzdegli intervenuti € quindi la possibilita per gli scrittori di uscire da quella palla di
vetro per cui sembra che essi «possano ormai solo collocarsi o in uno spazio estet
autoreferenziale separato», e tornare ad agire sul piano sociale, «a spero@si ton la vita
viventex15).

La sofferenza nei confronti dello stato di cose presente, che pone la letteratura in una dimensi
separata dalle altre sfere sociali, incastrata dai suoi stessi fautori nella propria asfitti
autoreferenzialita, € ribdd dal primo intervento letto al convengo, quello di Carla Benedetti, che €
| unico critico ad esser stato invitato per
| 6autrice  a New York, si apre proprio sot

Soche al vostro incontro avete evitato di invitare dei critici. lo non so bene cosa sono, ma passo per essere un cri
Qui ndi i nvitandomi avete fatto undeccezione. [ é] | n
sono diventati spci al i st i del nul | a. Antoni o Moresco | h a
perch® tra di |l oro non cdera davvero NESSUNO che si
capitato di ribellarmi a questadd di letteratura esaurita, chiedendone conto alla cosiddetta critica. Quasi nessuno mi
risposto. Percio non saro io a dirvi che avete sbagliato. Avete fatto benissimo a non invitare NEGS)YNO!

Léattacco ai critici ,coloeo idqual inrquektieanni harea ripeiutamentg o
dichiarato la crisi della critica e la «condizione postumax» della lette¢alyraon € un tema nuovo

per Benedetti, che un anno prima recense@dne cos 6 = qud Jitiamo Scarpa,c a
rivendicavacont ro | e derive autoreferenziald] del
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collaudox18), né tanto meno un tema isolato, dato successivamente pubblictracimento dei
critici  (Bollati Boringhieri, 2002), interamente incentrato su questdenpica. Tuttavia,
nell 6intervent o priermpwan puhtioricajgcator sulla tecensiona a Saaipa

| 6invettiva rivolta ai critici ~ solo parte
letteratura nella societa:

Quelloche a me ripugna di piu € questa Letteratura Istituita, praticata e letta come una sfera funzionale della soc
differenziata. La chiesa per pregare, il tribunale per la giustizia, le urne per il voto democratico, i villaggi turistici pe

rilassarsi.Cos | a | etteratura. Anchdessa con una sua speci g
fare bene certe cose e solo quelle: suscitare inter
chelarendeinerte, mart? Tutt o ben separato e delimitato. [ €] CHh

dal mondo in cui agiamo, soffriamo, ci appassioniamo, ci indigniamo. E proprio questo processo di specializzazione
la in quel NULLA su cui a loro voltaroliferano gli specialisti del NULLAL9).

| nsomma, ad emerger e, nel |l 6i nt er v e nScrveredsul B
fronteoccidentale @~ | 6esigenza di opporsi a uno st at
Le due direttrici di tale volonta di rottura sono rappresentate da un lato dalla polemica nei confro
del circuito culturale e | e tdelle nexessitd di tochard, |
nell 6attivit”™ dello scrittore, ad agire sul
muove | 6esperienza in rete a cui d a n nFoontes i t
occidentale

2. La fondazione di «Nazione Indiana»

Aperto con il software per il blogging Movable Type, sempre piu diffuso in Italia assieme @
Splinder, «Nazione Indiana» comprende, nella sua formazione originaria, oltre a Moresco, Scar,
Benedetti e Voltolini: Andrea BajanBenedetta Centovalli, Giuseppe Genna, Federica Fracassi ¢

Renzo Martinelli di Teatro Aperto, Andrea Inglese, Helena Janeczek, Giovanni Maderna, Giul
Moz zi e Piersandro Pallavicini. Giuseppe (
informatiche, cua la graficg0) e il logo del sito (caratterizzato da delle piume tipiche dei copricapi
dei pellerossa), per poi |l asciare i mprovvi s

Il nome «Nazione Indiana», suggerito da Moresco, «fa riferimento Bogemeciale modo di
sentirsi uniti dei popoli nativi del Nordamerica, ciascuno autonomo e indipendente, ma pronti a fg
fronte comune nelle emergenze e nelle questioni g@wi»Cosi, infatti, recita il manifesto di
presentazione:

Ci p i a c & una nakidné abrapmsta da molti popoli diversi, orgogliosamente diversi e orgogliosamente liberi ¢
migrare attraverso le loro praterie intrecciando scambi e confronti, e a volte anch€2)ontri

Il disagio nei confronti di un circuito culturale agfiti e cristallizzato si manifesta fin dalla

dichiarazione di intenti: lo scopo del blog e, infatti, quello di uscire da una situazione come quella

attuale in cui

ciascuno viene relegato nel suo ruolo e nel suo campo e trova uno spazio solo se adecetteerd confinato entro
questi limiti, delegando a specialisti e mediatori il compito di raffigurarlo e di collocarlo in una apposita nicchia
preordinata, in un piccolo gioco chius® a noi paré senza futur(23).

Ecco allora che la scelta di utilizeala rete va esattamente nella direzione di questa esigenza:

la rete permette invece di tornare a una economia di scambio da Nazione Indiana dove contano soprattutto le cose
facciamoi che ognuno fa a suo modo scegliendo di volta in volta argonsétitigeneri che lo attirano di piie non
l a nostra fAqualifica@drofessional ed preconfezionata
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Il blog si presenta, quindi, come lo strumento migliore per dar vita a un progetto che sia collettivg
al tempo stesso pr es.dgmndollabo@tare di eNazome lradianasy idfatty i
viene dotato di un proprio accesso al sito e puo pubblicare autonomamente cid che vuole, se
dover passare attraverso filtri redazionali. Le uniche regole da seguire sono: firmare sempre i prd
poste, soprattutto, rispettare il codice di comportamento interno:

Nella cultura italiana vige la pratica dello scambio di favori. Ci impegniamo a non accettare nessun clientelismo. N
solo i do ut des immediati, ma anche le soggezioni, gli atteggiamestierziali in vista di futuri tornaconti o per

ti more di essere esclusi o danneggi ati dai Apadrini
amministratori pubblici, funzionari, giurie di premi, organizzatori di eventi g@5).

Infine, vengono definite le seziohi«categorie» nel linguaggio del bldgin cui dovranno essere
inseriti i pezzi pubblicati:

-AAll armi 6: urgenze, indignazioni, questioni
-ACarteod: scritti gi publegni cati altrove o i
-iDiari o0: esperienze, commenti alldéattualit
-AMosseo: proposte, progetti, segnalazioni ¢
-AVasicomunicanti o confronti e contagi, scd

Il primo post, dopo quello introduttivo dedicat&erivere nel fronte occideaie del 1° marzo 2003,

e di Antonio Moresco e si intitolen attitudine di combattimento e di sogrpubblicato il 23 marzo

e archiviato nella categoria AMosseo. Si tr
da un viaggio in Argenta, scrive

per dire agli amici che sono vivo, emotivamente teso, in attitudine di combattimento e di sogno, e che dovrem
davvero cominciare a far nascere questa Nazione indiana di cui abbiamo cominciato a fantasticare, qualcosa che a
non si e vistasenza vincoli di poetica e di altra natura, gelosi ciascuno della propria liberta e indipendenza eppy
capaci, quando occorre e ne abbiamo il desiderio, di cavalcare i(&8me

Con questa sorta di dichiarazione di poetica si apre ufficialmente «Nazione Indiana». | prin
contributi sono dedicat. principal mente al/|l
la linea del |l 6i mBerigercosul gronte otdenmale esche ilcbtog intende
perseguire. Nei mesi, comunque, vengono pubblicate anche poesie, recensioni a libri, film
spettacoli teatrali, brani di classici, racconti, esperimenti di scrittura, interviste, segnalazioni
incontri, commenti alle notize d e | giorno. | nsomma, gi 7 all
eclettismo che ricorda quello delle riviste militanti del secolo scorso, dalla «Voce» di Prezzolini :
«Politecnico» di Vittorini. Molti materiali provengono da giornali e riviste cartaced 6 e s e mp
importante e la riproposizione, in versione piu estesa, degli articoli che Carla Benedetti scrive
|l 6¢cEspressoeée in merito allo stato della | et
A poco a poco entrano nel gruppo molti altri autori, coragg® Baratto, Jacopo Guerriero, Raul
Montanari, Sergio Nelli, Aldo Nove, Christian Raimo, Andrea Raos, Michele Rossi, Giorgio Vast
e Roberto Saviano. | raccomtie port age di questoul ti mo, i nce
ad essere postati dacarpa e Voltolini dal giugno del 2003, e destano subito grande interesse.

pezzi di Saviano sono coerent.i con |l a |ine

rafforzare, incarnandolo, il mito pasoliniano della testimonianza diretta e attiva,lgql 6 at t i
performativa dello scrittore «in situazione» che Benedetti teorizzava nel dideasstini contro
Calvinod e | 1998. I ritorno alldéinterventismo
mor eschiani : 0 S s igan oa cuhnea |pao sptruercae ddeenlt|ed i gnepnes
ad esempio) aveva manifestamente abbandonato, risponde, nella logica specifica del can
letterario, a una strategia di distinzione che respinge nel passato le posizioni dei predecessori.
si trattadi un fenomeno rintracciabile solo in «Nazione Indiana», ma riguarda molte esperienz
online soprattutto della fase iniziale del web letterario, ad esempio «Carmilla», e si ritrovera anc
in altri spazi sorti in questo periodo, come nel blog di Loredapperini «Lipperatura». A ben
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vedere, poi, questa strategia di distinzione viene premiata in rete, dal momento che non s

«converte in capitale simbolico specifico (letterario) i profitti provenienti da lotte condotte altrove

(in particolare nel dibatt politico-civile)»27), ma li converte anche in capitale reputazionale

(online). In altri termini: lo «sconfinamento» nella realta sociale e politica, oltre che risultare

decisivo in termini di profitti simbolici per il nuovo entrante che attua taléesfiaadi distinzione,
in uno spazio letterario online risulta vincente perché crea un punto di contatto con la realta offlir
richiamando quindi un numero di visitatori che per un sito interamente votato a tematiche letteral
risulterebbe molto difficileEd & anche in forza di questo contatto tra online e offline che lo spazid
in questione e gli attori in gioco ottengono una legittimazione anche al di fuori della rete. 1l caso
Saviano & emblematico in questo senso. | suoi brani pubblicati su «N&miarea» attirano subito

un grande numer o di visitatori, e i n breve
circuito offline, anche grazie al conveg&iornalismo e veritaorganizzato nel 2005 assieme a
Carla Benedetti; con la pubblicaziodeGomorranel 20061 i | cCui editing

Helena Janeczek lo scrittore ottiene il riconoscimento e questo contribuisce in maniera decisiva
alla legittimazione non solo di «Nazione Indiananel 2006 tra le parole chiave piu utilizzatee
hanno portato i visit at madituttalascena letterar@online.c Ro b
Se la tematica politica e civile attira molti lettori, € ovvio che i siti letterari che riescono a pors
comehub della rete siano soprattutto quellio t at i all declettismo dei
rivista letteraria che ha ben chiaro quali e quanti sono i suoi lettori (per lo piu abbonati), un blog
un sito letterario devono tener conto di un pubblico potenzialmente mondiale, e quindi panear

i contenuti che propone piu € probabile che riesca ad ampliare costantemente il proprio bacing
utenza, attirando un numero sempre maggiore di nuovi visitatori.

Ora, accanto alldéinterventi smo s o dondamentaligera I
il successo di «Nazione Indiana», due elementi che, perdo, come messo in luce da Ghera
Bortolotti nel saggidltre il pubblico: la letteratura e il passaggio alla refeNuova Prosa», n. 64,
2014, pp.771 4 6 ) fin dal ledbtrare inzollisione & michensiame cardunitaria e
|l 6attitudine pol emica.

«Nazione Indiana» si distingue dagli altri spazi letterari in rete attivi nello stesso periodo soprattut
per l a di mensione comunitaria c¢ haedi conunithé gav e
racchiusa, come abbiamo visto, nel nome «Nazione Indiana» e nella composizione del gruppo
ha dato vita al blog, il quale si struttura appunto come spazio collettivo e polifonico, in cui, alle vo
dei collaboratori, si aggiungono ejie dei numerosissimi commentatori. Se i primi rappresentano la

base di una comunit?’ possibil e, senzodal't
concretizza. Ed infatti, dal |l 6i nconuna o

possibile nuova comunita letteraria, fondata appunto sul «bisogno di invasione e di comunione»
cui nasceScrivere sul fronte occidentale e quel l a che risponde a

aggregare utenti, che scaturisce la dimensione coanianii «<Nazione Indiana».
La possibilita di commentare un post da parte del lettore e la caratteristica piu tipica del blog

costituisce senzbaltro uno dei mot i vi pri ngd
poco tempo la sede prinaife del dibattito letterario in rete. Curiosamente, pero, in origine non era
stata contemplata dagl: 6indiani 6, che ave

che realizza itemplategrafico del sito, cancella i riferimenti al motore CG&idommenti sulle
pagine, ma li lascia, forse per una svista, sugli archivi mensili dove i lettori ben presto li scoprof
ed iniziano ad usa(tg). In altre parole: invece di scrivere direttamente sotto il post, per poter
commentare i lettori devono prinandare sugli archivi dei mesi, selezionare il mese in cui é stato
pubblicato | 6articol o, e U rclee compalohoanella tipidoi okdined u
anticronologicai c |l i ccare direttamente sull aesdreiltl than
in questioné9). Nonostante la scomodita della proce@®@f i commenti dei lettori proliferano,
molto spesso anonimi o firmati con un nickname. A prescindere dai contenuti e dai toni utilizzati,
cui torneremo, lo spazio dei commengi thlog incentiva la discussione tra lettori e autori, e tramite

i link agli autori dei commenti (i commentatori spesso hanno a loro volta un blog che viene linkat

52

olo

174

€,
e

.

di

(@}

rdo

—+

o

che

Cl
C

(0]




nel nome con cui si firmano), consentono di allargarla e dirottarla verso altri sitgmghdo
quindi altri commentatori nel blog di partenza.

Oltre a quello dei commentii, | 6al t rblogrodl, wi@éz i o
la | ista di link a blog e siti 6ami ci Gto,ma af
che teniamo gia da ora in considerazione. Nei confronti dei commentatori e degli altri siti prese
nel blogroll (e qui ndi di al tri possibildi visitat
¢Nazione I ndianaée  sostanzial mente quell a

NI & riuscita a collegare diversi centri di dibattito in rete, costruendouna speciedjaggre [ €] e dir ot

dei propri visitatori sui link del blogroll e su quelli degli autori dei commenti. In questo senso, funziona da punto (¢
accesso privilegiato verso una porzione di rete alquanto caotica e dispersa (mi riferisco sopHatthtbgosfera

letteraria italiana, ma non solo) a cui, in forza di un ruolbutiriesce a dare un ordinamento, una configurazione, una
speci e di mappatura [ é] ! fenomeno in parte  armeecc
-~ anche il risultato di connessione che i cosiddett
alcuni commentatori, li hanno ammessi alla propria costellazione di blog o siti amici e hanno implementato un circqg
virtuoso d scambi ulterior31).

Lébaspetto interessante  che questo meccani
offline, i cui principi cardine sono la selezione e la mediazione. «Nazione Indiana», infatti, no
assolve la funzione dmediazionetra i lettori e i prodotti culturali offerti, bensi opera una
connessione«si individuano alcuni interlocutori e con essi si costituisce una comunita a cui S
fanno accedere i fruitori, che peraltro diventano soggetti attivi della comunita» (nello dpazio
commenti). In sostanza, secondo la tesi di Bortolotti, «Nazione Indiana» avrebbe esemplificato
meccanismo gia proprio della rete, ossia il passaggio dal principio della mediazione a que
del | 6aggregazione, e (u epuhtonordéegiu pepmettete bgli autori ed |
al pubblico di entrare in contatto, mantenendo uno schema di ruoli e di competenze tendenzialme
rigido, ma istituire una rete di soggetti attivi che dia luogo ad uno scambio di contenuti e (
ruoli»(32). Gidi ani 6, qguindi, riescono a unire 160
una nuova comunit?- |l etteraria e quella del
contenuti e la configurazione dhiub che richiamino altri utenti che arb volta generino altri
contenuti.

Tuttavia, ed e qui il paradosso, la comunita che si genera attorno a un blog difficilmente pt
costituirsi come una comunita letteraria. E questo per ragioni strutturali. La riconfigurazione d
pubblico in comunita ome, infatti, comporta una aspetto fondamentale: il visitatore di un blog non
~un semplice fruitore di contenuti, ma co
ogni utente della rete € yorosume). E in quanto produttore di contenuti viengjitgmato da
Internet. Ora, in un blog culturale questo porta inevitabilmente a una distinzione sempre meno ng
tra autore e lettore, il che conduce a una neutralizzazione della gerarchia su cui si fonda, nel cal
letterario, il processo di produzioffiriizione. Tutto cid non pud che generare una tensione tra
autore e lettore, dato che il primo tende a riportare in rete meccanismi di riconoscimento tip
del Il 6offline, mentre il |l ettore dimostraadi
della rete. Segno di questo precario equilibrio softame cui spesso danno vita autori dei post e
lettori nello spazio dei commenti.

Ora, se la contraddizione e insita nella possibilita stessa di fondare una nuova comunita letterari
rete, nel cao di «Nazione Indiana» lo € ancor di piu date le istanze su cui i fondatori vogliong
fondar |l a. Ed — qui che entra in bal l o | 6 ¢
comunitaria, del bl og: |l a polemica nei conf

Come abbiamo gia detto, la polemica nei confronti del circuito letterario € un elemento strutturg
del primo web letterario. In questa prospettiva «Nazione Indiana» si pone come naturg
continuazione delle posizioni espresse in occasiorgeiiveresul fronte occidentaledove da piu
parti era emersa la necessita di affrancarsi da quella «Letteratura Istituita» e da quel sistg
dominato dai «padrini della cultura», come ribadito nel manifesto di presentazione del blog.

53

nti
or
de

t ar

ani
i f
o]

mm

ptta
npo

Ci

AN
D
2 | €
r o

le
e

ma
I




costante atteggiamento @pposizione nei confronti del sistema editoriale e letterario, il cui
emblema é rappresentato ddllettere a nessundel padre di «Nazione Indiana» Moresco, come
abbiamo visto, € una tendenza che accomuna gran parte degli spazi letterari in reteosarti fin
guesto momento e risponde a una strategia tipica dei dominati nel campo letterario bisognos
rompere le egemonie per poter accedere al riconoscimento. «Nazione Indiana» si collg
esattamente su questa linea, a cui si affianca il gia sottolineatorino al | 61 mpegn
ancor piu la strategia oppositiva e distintiva degli attori. Lo stato delle istituzioni letterarie €, infatt
uno dei temi piu dibattuti e a distinguersi, in questa direzione, &€ soprattutto Carla Benedetti, g
riportainver si one estesa gl articoli scritti pern
2005 e intitolataGenocidio culturalés3), a suscitare grande dibattito.

Il pezzo prende le mosse dal successo editoriale di Giorgio Faletti, che ha appeitatouibklio
secondo romanzdiente di vero tranne gli occhisubito in cima alle classifiche dei libri piu
venduti. Di fronte a una «mutazione genetica» che «ha trasformato il mercato del libro in ur
monocul tura del best sed | edi t osrpiaaz zéhindpr v g @
culturale che é divenuta un «industria del genocidio culturale», il vero problema é rappresentg
accusa Benedetti, dal «deserto che si e aperto intorno, e nella quasi totale mancanza
consapevolezza da partel desiddetto mondo della cultura, che sembra assistere in silenzio alla
desertificazione(34). Lédautrice denuncia il fatto che,
sellercomeva 6 dove t i delffadantara avevh susciiato leaeazioai dritici e degli
addetti ai lavori, oggi nessuno si preoccupa piu di intervenire di fronte a un evento di questo tipo.

E tutti i critici militanti e della cultura cresciuti nei decenni scorsi nella scia della scuola di Francoforte, dedla critic
d e Indudiria culturale, della societa dello spettac¢Bs)

Déaltro cant o, | opposi zione ai critici e g
nel libro piu polemico di Benedetti, tradimento dei criticil 2 00 2 ) , i n cpuendeva 6 a
soprattutto con i colleghi della generazione precedente, impegnati gia dagli anni Novanta
dichiarare ripetutamente |l a crisi della cri

generale, della «mediazione istituzionalizzata una tendenza riscontrabile in «Nazione Indiana»
fin dai tempi diScrivere sul fronte occidentaleon Benedetti unico critico invitato). Un altro dei
fondatori del blog, Tiziano Scarpa, nel suo sageantacritica36) del 1997, aveva ironizzato sui

cri t i ci dei giornald. come DO6Orrico (che nel
lo uccidod | Faletti), per poi ritornare sull déarg
mese dopo dell dintervento di Benedetti, i n

definiti beejay bookjockey

Sono esperti di letteratura? Nomi sembra. Che cosa hanno dato alla letteratura italiana, alla saggistica
all édinterpretazione dei classici o dei grandi scri
Esprimono pareri personali su un libro. Sono giornalisti cleecipano di romanzi. Niente di piu.

[ €]

il beejayha un sistema: prendere un esordiente che nessuno ha ancora letto, recensirlo tempestivamente il giorno s
del |l uscita del l'i bro, e incensar |l o. i6ne delbeejayhafattd lae nt
di fferenza decretando il successo di quel l i bro. N
il beejaya tirare fuori il coniglio dal cappelldB7)

Tornando a B e rGenbadio tultyralenidaauna vivac® disoussione che, iniziata in
rete, a partire dai commeritii | pi% articolato  quello del!l
come il funzionamento dell 6editoria non si
variabili(38) 1, si allarga in breve tempo al di fuori del web. E il caso, ad esempio, della polemic
avviata da Loredana Lipperini, giornalista culturale della «<Repubblica», nel suo blog «Lipperatura
Lipperini si sente chiamata in causa dal pezzo diBenedettiduma | 6 aut ri ce scri
recensioni dei giornali che ormai sono difficilmente distinguibili dalla mera promozione: «Era un
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recensione o0 una p Repubblizab o ha H 8oduccidl giarro @ cuiih e
libro andava nedl edicole?». La risposta della giornalista e la seguente:

non essendo un critico [ é] e potendo conceder mi i
siano altri a interpretarlo e a sistemarlo nei lindi scaffali delle categorie, non ho mai scritto di un libro, o di u
fenomeno, senza esge convinta. Ergdp uccidomi € piaciuto. Di piu. Mi & piaciuto proprio perché popolags.

La discussione si sposta quindi sulla letteratura popolare, che a parere di Lipperini «non
demonizzad», ma anzi sia «la sostanza prima con cui cimentaBgmnedetti ribadisce, di nuovo su
«Nazione Indiana», che il suo discorso riguardava piuttosto il meccanismo innestatosi da quang
guotidiani sono diventati editori e si trovano a recensire i libri che essi stessi mettono in vend
nelle edicole (come @onto «Repubblica» com uccidg, mentre sul popolare chiarisce che il suo

va

Oi
ta

era un attacco al populismo postmodernista secondo cui non bisogna criticare la letteratura popolare

in quanto & cid che vuole il pubblico. La polemica prosegue su entrambi idblegjportano i
rispettivi contributi, facendo aumentare il numero dei commentatori, che cosi si spostano da un §
all éaltro. Alla fine |l a discussione arriva
discorso sul rapporto tra lettemed popolare e cultura di sinistra.

E interessante notare due cose. La prima & la capacita del blog di generare una discussione tra
una fitta rete di ri mandi , i n cui visitator
unoampi a ordine.nha seconda, invece, e rappresentata dal fatto che la discussione onli
riesce a sconfinare nell 6offline e nel cart
letterario, abbia acquisito una certa legittimazione.

La capacita di «Naane Indiana» di porsi comeubdella rete letteraria e soprattutto come sede di

riferimento del dibattito letterario onlinge¢
i mpl ementa | a |l ogica tipica deutlia, rpeetre ccuhie
fruitori-produttori richiama altri fruitorproduttori dando luogo a un aumento esponenziale
nell 6offerta di contenut.i e ad undamplifica

da luogox40), e per di piu urblog collettivo, che gia in partenza consente di richiamare altre
presenze, dando vita a una polifonia costante in cui le voci degli autori si mescolano a quelle

commentatori. Dall 6altro, per ., r i s capatita ded e ¢
me mbr i del gruppo di attuare undoperazione

circuito al di fuori della rete.

Gia dal postGenocidio culturalee dalla discussione che ne € scaturita, si puo notare il
funzionamento del rapportthe in «Nazione Indiana» si instaura tra i suoi due elementi piu tipici, la
dimensione comunitaria e il motore polemico. Un rapporto, come anticipato prima, contraddittori
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risulta essere il cemento fondativo della comunita nata attorno al blog, € la dimensione comunitg
a richiamare su di «Nazione Indiana» decine di migliaia di visitatori al mese, che tuttavi
difficilmente possono sopportare, assiemei aggssi membri del collettivo fondatore, il taglio
fortemente identitario che la linea polemica moreschizsedettiana introduce. Tale tensione non
puo che dare vita, nello spazio dei commentihr@ad molto lunghi e soprattutto lame In un
primo mamento tutto cio pud funzionare per richiamare altri visitatori e commentatori e quind
consentire la produzione di altri contenuti, ampliando cosi la comunita, ma nel lungo periodo |
equilibrio fondato su tale tensione e destinato prima o poi a spezzarsi.

E quanto accade quando Moresco pubblica nel marzo del 2005 un post intitalato
restaurazionél). Scritto in prospettiva di un i ncon
Salone del librodiTorine ul | 6edi t ori a e ¢ $quedyianmimel campotdedla s
cultura e delle sue proieziani, | 6articolo afferma con forz
pesante restaurazione», che non riguarda non soltanto il campo economico, politico o fieligiosg
come é evidente e proclamatotdti i ma anche quello culturale, anche se viene taciuto dai piu.
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Se si parl a di gual si asi altra cosa, del |l a vergognid
gover no, del |l uso scandal olegg addpersonam.edélia amacchidaepubbl&itanareag 3
mani pol azione di spiegata, dell 6economia criminale,
hanno difficoltd a vedere come stanno le cose in Italia in questi anni. Ma sesaigaarlare di logiche affini che
attraversano quasi senza distinzioni di connotazioni polgtiecol t ur al i il campo dell 6edi
cultura, allora no. Li non esiste restaurazione, Ii va tutto bene, Ii € come una piccola @asitdmuesto non avviene,

la Aculturao =~ anzi una sorta di naturale antidoto
vivendo, non esiste anche qui una pesante restaurazione giocata sui puri meccanismi economici e mondglistici,
selezione di strutture e di forme, su enormi operazioni pubblicitarie sinergiche, su censure operate dalle leggi S
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apparentemente impersonali del mercato, su autocensure introiettate e fatte proprie prima ancora che vengano

esplicitamente richiestsulle limitazioni di liberta reali mentre restano in piedi quelle di facciata.

Moresco prosegue additando i principali colpevoli, in particolare gli addetti ai lavori nel camp
editoriale (vecchi nemici dello scrittore gia dai tempi in cui ha iniziako@ar i ver e | e 3
nes s un eiaggrappand aa alibi«che non ci sarebbe mai stato tanto pluralismo come adesso
che <¢c06  po 3 tedaccipm r«sultfunzionaménto generale della macchina» che puré
conoscono molto bene. Dal | 6accusa delivaloccaella i v
denuncia che Carla Benedetti ha avviato nelGeaocidio culturalee alla controaccusa a chi ha
spostato | 6orizzonte della discussione:

Negli ultimi mesi si € sviluppato un vivace dibattito, sui giornali, allaradio e inrete, sullost del | 6edi t o
l ogi che, dove per, si " mirato in mol ti casi a Spod
popol are s3 popol are no, destra e sinistr ddattito@éntra e

piccole griglie collaudate e fuorvianti. Per nascon
muove. Una confusione di temi e di piani per dimostrare che chi dice certe cose non pud che essere un passatists
catastrofista elitario, come la seppia quando si sente individuata e aggredita emette attorno a sé una n

invisibilizzante di inchiostro.

Di fronte a un circuito editoriale in cui oggi, col regime editoriale della monocultura del best seller

i grandiscrittori del Novecento come Kafka, Proust e Joyce non verrebbero nemmeno pubblicati,
scrittore non puo che dichiarare il proprio dissenso:

A me tutto questo continua a sembrare inaccettabile, abnorme, spaventoso, agghiacciante, una situazaba@atia qu

[0]

ci si puod rassegnare. Grandi macchine editoriali € produzioni cartacee cresciute a dismisura, attraverso le sinergie messe

in atto coi media e altri usi pilotati dello spazio e del tempo, hanno svuotato o ridotto ai margini la felicita e la forz
creativa configurante della nuda parola e della sua spinta di allagamento, percepita proprio per questo cd
inaccettabile, indomabile, incontrollabile, interferente.

| post si chiude con | accorat o a ppoeppbrsia a
guesto stato di cose, a quelle persone che

a
me

CO

scrivono senza arrendersi, librai che non accettano di trasformarsi in venditori di saponette, editori nuovi che nascomo o

si rafforzano cercando di seguire altre strade, singole persone chelavora nc he al | 6i nterno d
giornali e della nuova frontiera della rete animate da un diverso atteggiamento e da una vera passione.

Ecco |la nuova comunit”™ | etteraria i mmaginat
della responsabilita individuale e la resa allo spirito del tempo» e anzi rivendica, contro «la narcg
generale» assunta come «alibi per non dire nulla, non cercare nulla, non creare nulla con la pro
persona, la propria voce e la propria forma», la nééesl dissenso come assunzione di
responsabilita:

Invece si pud anche fare diversamente, non uniformarsi, non entrare in dialogo costruttivo, dire di no, anche se cio
ci sta di fronte & o appare infinitamente pit potente di noi. Si pud anchetidissgisobbedire, pensare diversamente,

comportarsi diversamente. Si pu, anche essere non o
ci fa orrore, tenere aperta la nostra ferita, acceso il fuoco, continuare a pensare;, &@sogtdh e anche al | g
stessa societa e questo orrore e persino dei singoli che ne fanno parte ci sia in qualche remoto punto della loro pe
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undeguale ferita e uno stesso fuoco, c h e diungera gaenu n
mostrando in modo indifeso la nostra stessa ferita e il nostro sogno.

La rivendicazione del di ssenso, | 6esi bizio
purezza delle idee: in questo contributo ritroviamo tutti i ttgitci dello stile di Moresco. Ed é

al

ne

proprio a causa della natura identitaria e implicitamente gerarchica della prospettiva polemica,

assieme alla sostanziale vaghezza degli obilet
perplessita su quantaf f er mat o da Moresco nell éarticold
avanti per giorni, tramite numerosi contributi postati sul blog e relativi commenti. Molti intervent
sono di dissenso, anche di autori esterni al blog, alcuni dei quali critigananli zi at i va de
| 6i dea stessa che qguel l a i n atto si a una r
crestaurazionee, termine che presupporrebbe u
statg4?2). La natura identitaria della poleraiziene denunciata nella risposta di Giuseppe Caliceti a
Moresco: «Mi viene da dire: tutti probabilmente al mondo abbiamo conti in sospeso, ma mi pare|di
intuire che i tuoi non sono i miei. Anzi, li sento vec¢h®). E poi aggiunge:

non si tratta né difislarsi né di lamentarsi, ma di accettare serenaméntercando anche di reagire, certo, &
auspicabile, ma mantenendo pero sempre un lucido senso direafta r uol o di fimar ginal it "o
mondo (e soprattutto in Italia) ha da almerlcuni secoli. Cosa che credo facciano nel mondo e forse anche in Italia,
molti piu scrittorit ma gar i pi Y% poet.i ¢ h e niadr quanto oredd possanpensaretu. iBente? o d
Continuando a scrivere libri importanti, almeno per se stBssché e li che si gioca la partita numero uno, anche sul

piano culturale e politico, per uno scritt@t4).

Caliceti, comd prevedibile, viene attaccato
travisato il suo discorso e di non voler replicarg, soprattutto da Carla Benedetti, che addirittura
chiama a raccolta gli altri membri di «Nazione Indiana» che finora non si sono esposti:

E voi indiani, cosa he pensate? Dove siete finiti? Ce fderfnavelte
gualcuno si mette in testa di fare qualcosa, anche una semplice analisi della macchina di potere odierna, il suo disgorso
vi ene subito innaffiato dagl i idranti del | a del egi
faut orefer emztioasliitt”™"00, fAfpleasms i mi s mo o, Airancor eo. Vi rend
sogno oggi viene bacchettato da tutte le parti perché i sogni non sono piu concessi?

Sapete solo pubblicare le risposte depistanti di La Porta e di Caliceti, ogqpenaabh c h e v 0 i qual cosa s

sognate anche voi qualcosa? Vi sentite 0 no parte di qualcosa che € in tensione, o siete tutti sereni come Caliceti?

Nazione indiana €& davvero un luogo in cui si statiitudine di combattimento e di sognaoppure unclub
di pensionati della cultura45)

Léattacco frontale di Moresco e Benedetti
gruppo. Nel giro di poche ore si susseguono le reazioni di vari membri. Andrea Inglese risponde
Benedetticonunh et t era che gi " dall dapertura rivel
chi ami ad unodattitudine di combatti ment o e

intervenire con il sogno, e n o ntilizeoodel ternine ¢ o
«genocidio$46); Raul Montanari, dopo una serie di scambi con Benedetti, affonda il coltello,

esprimendo il proprio disagio nei confronti dei tratti troppo identitari assunti dalla polemica e che

rischiano di intaccare il blog stesso:

Ti invito a riflettere [ é] su mol ti intervent.i che
silenznodi €Hof f e r chenstaanontandd esogueatlo che a me sembra un errore fondamentale:

NAZIONE INDIANANON EUN 6 | NTEA , COME SEMBRA CHE CREDIATE VOI: E UNA CASA.
Non = un |l uogo del | 6 canmoaluolgogadi accoglimeetfo.éle | Mdoritiopes s
contrenta residenti che pensano ciascuno secondo la propria esperienza e sensibiitegl®eno un centinaio di

frequentatori assidui, oltre a quelli che si fermano a bere qualcosa e a lasciare un segno del loro passaggio, a vd
folgorante, a volte inutil@?7).
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Helena Janeczek e la prima ad avvertire il rischio di implosione che pafgsando tramite lo
scambio di risposte:

Cos?® non va, ami ci . [ é] Cos?® stiamo distruggendo |
stiamo tradendo la responsabilitd che ci sidiberamente assuntiper creare spazi qualificati dibattito e di incontro.
Non =~ cos?3 che si combatte | a fparelbzzaaiane daaviniana ded nostrana
piccolo ecosistema culturalesi rischia di promuovere la decadenza. E inoltre, come si vede, una di quelle picc
guerre fra trib% che finirono per compl etare il ger
trovo- da tempo e per ragioni non solo biograficheh e figenoci di o cul turaled sia |
sono ancoraimt t o di quel | i veri, ma t e mo suibidio cdturaleq ue at mep
nostrg4a3).

Y

Il dissenso di maggior peso €& probabilmente quello di Giulio Mozzi, che si tiene lontano di
dibattito piu strettamente interno, tornandco&emizzare col contenuto del testo di Moresco. Con la
sottigliezza tipica del suo stile, Mozzi inizialmente smonta il testo Beliaurazione:

Avevo pensato di iniziare questo intervento diceridtesto di Antonio Moresco[ € ] T i ndSi puc rdgei b
discutere una profezia? Non mi pare. E io il testo di Antonio Moresco appartiene (non ho dubbi) al genere lettergri
profezia. Non argomenta, non di most r argomentane travo adl téesipoz a
eunperiodoipt eti co dell éirrealt”™: se fiKafka, Proust, Joy
pi Y% pubblicati fdagli editori e dai |l oro funzionar:i
Mozzi, i n quant o i ma, sirsente chearhatonmocaudaodal testd di NMozedcn,t

soprattutto nel passaggio in cui taccia di connivenza al sistema e alla «macchina» gli addett
lavori. E infatti lo scrittore veneto scrive:

la mia posizione, nella visione che Antonio Morescoeoffr = esatt amente quella di c
ruol o negl: i ngranaggi di qguesta macchina o dei su
potere alldinternoo, e fNse | adella cosann®n éscost obd id Eerepiscdila mia |
condi zi one; ma questo =~ [ é] i posto che posso trov

visione di Antonio Moresco, non posso che considerare Antonio Moresco mio nemicor{drclcerrisponde ai miei
sentimenti; ma non é di sentimenti che si tratta,(48}))

Siamo a un punto critico. Moresco se ne rende conto e il giorno dopo pubblica un post dai tq
preoccupanti:

Vedo che in Nazione | ndfiemment osad iamcHhe s cedrbtrreq, ceh g
buona. Partecipiamo a questa avventura collettiva da piu di due anni ed & bene cominciare a demagddranche

tumultuosamentd | senso e | doriginalit”™ dstiedpinessidesides ¢ delie @ostees g i

possibili proiezioni, che non si possono ridurre al fatto di avere messo in piedi una bella vetrinetta di scrittori in rete.
[ é] Questa indifferenza di fronte a ceeartdniemagan acaesne n t
appassionatimi stupisce e mi preoccupa.

Ma se qualcuno si & sentito offeso, allora mi scuso volentieri, visto che non era mia intenzione offendere. Ma ribadi
punto per punt o, i n modo p a tinotinterventq. Be danthe nowe fbssi ure gcettore, e d
fossi magar i un netturbino, e magari addirittura un
vita in questa dimensione e in questa resa.

[ é] Nel | e pr os s unmsostsdeduasi doesanng comidcerp @ rimettere la testa sui Canti del caos e
fantasticare | a sua terza parte. Per cui star, un
pacatezza che la mia emotiyia).

Quello «<startoup o6 pi % | ontanoe annuncia in realt
poco piu di un mese dopo le ultime discussioni, Moresco pubblica un post in cui annuncia la s
uscita da «Nazione Indian@t). Lo scrittore si &€ chiestb come auspicava nelRisposta pacaté
il senso di «questo stare assieme e delle nostre possibili proiezioni» e ha convenuto, assiemg
altri, che I 6idea iniziale c¢di fare qualcos
sSogno», non si € concretizzata, che nel momento iikgive trattato di tradurre le intenzioni in
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comportament.i coerent.i [ é] sono emerse dif
continuando come se niente fosse». Non si tratta di una divergenza di opinioni, bensi di

una spaccatura profonda gualcosa di sostanziale che non si puo ignorare né ricucire, come mi ero illuso si potess
fare durante | 6ultima riunione di Nazione Indiana.

a condurre certerbabhanaghvidenmemenéeéeunsdgalitazi oni di v
pil impegnativi e quando si tratta di allungare il passo, non partecipa e non da seg(G2)i vita

Oltre a Moresco, lasciano il gruppo una decina di persone, tra cui gtorde primi fondatori
Carla Benedetti, Tiziano Scarpa e Dario Voltolini.

Curiosamente, negli stessi giorni il blog deve fare i conti anche con dei problemi tecnici, ch
impediscono di entrare nelle colonne dei commenti presenti negli archivi del bteser ¢ h i \
mensile ha infatti raggiunto dimensioni mostruose, lo spam dei commenti intasa il server e quind
provider disattiva a pill riprese il sito o parti di esso. E veramente singolare che tutto accada ng
stessi giorni. E che, in pratica, la cassa la stessa: la dimensione comunitaria. Dal punto di vista
6tecnicobd, i problema =~ |l a comunit? dei Q
Reister, il responsabile del progetto web di «Nazione Indiana» chiamato in quel periodo per po
rimedio al problema:

Quello che mi ha colpito di piu, rassettando gli archivi nel 2005, & stata la fantastica profusione di energie (
commentatori, che con 10.000 commenti spesso lunghissimi hanno scritto un blog parallelo, una antologia collateral
criti ca, i mpegno, dibattito civile e de®B3.rio che ~ un

Sul piano invece O0social e, [ mot i vi del c
fondat or i di coi nvol gelam&a cgratterizzatd tlarun tagha fortémeata
identitario e che vuole inglobare, sotto 1|20
membri.. E il motivo per cui, rispondendo al feroce appello rivolto da Carla Benedetti agli altr
membr del gruppo di farsi sentire e di ribadire le posizioni comuni di fronte alla risposta di
Caliceti, Raul Montanari scrivere a caratteri cubitdliacz i one | ndi ana non
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sembra che crediate voi: € una casa». Dalla risposta di Montanari eadl t r i oindi ani

sensazione che | 6i dea di una nazione i ndi
indipendenti sia venuta meno. Benedetti e Moresco, veicolando le proprie istanze di opposizio
hanno creduto di parlare anome diautt | a comuni t ° , mentre gl a
procedere una volont ™ di i mporre battaglie

una gerarchia che tende a soppri mer e osizohil O
La contraddizione tra dimensione comunitaria e motore polemico e insita nel progetto fi
dall 6inizi o, ma se i n origine |l a pol emica
richiamando anche numerosi visitatori, nel lungo periodo esspnon che rivel ar
un gruppo eterogeneo e di una comunita ampia come quella di «Nazione Indiana», i suoi lim
strutturali.

3. La scissione: «Nazione Indiana 2.0» e «Il primo amore»

Dopo | a fuoriuscita diedonofke conheaetso quali,basiicontinsanep Tear
mille perplessita e dubbi «Nazione Indiana» riparte nel luglio del 2005 con un sito rininosiato
sposta sulla piattaforma WordPrggs i e con una formazione decisa a proseguire il progetto.
Viene adotta una grafica minimalista, i commenti si spostano sotto il post ma si decide d
applicarvi |l a d6moderazioned, e Si recuper ar
precedenti. Nella testata del blog viene inserito come sottotitolo «ver8iOnge a significare la
rinascita, non solo tecnica, del progetto. | primi post pubblicati da Andrea Inglese ricostruiscono
tappei a partire da un incontro tenutosi il 1 luglio con i fuoriusciti e i rimasthe hanno portato
alla decisione di prosegur e i | progett o, e vengono ripor
rimasti.
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Al l 6apparire dei pr i mi post , |l a decisione

discussione acce&s), tant® che Franz Kr apisgareenld magoni, d
evidenziando in maniera decisa una volonta di affrancarsi dai modi e dai toni che han
caratterizzato la precedente versione del sito:

abbi amo pensato (grazie all esperienza paosdelarale plle c h
discussioni, che sono il sale di questo nostro agire sul #ebn servizio ulteriore al sito e ai suoi lettori
commentatori, questo, nel rispetto delle opinioni altrui Non si vuole assolutamente togliere la possibilita di dire
quello chesi pensa, quindi; ma si vuole agireel momento del bisogrioproprio per permettere piu facilmente a chi
ha da dire la propria di dirlo, senza infingiméb).

La direzione che si intende seguire € quella di un progetto piu moderato, anche nelldi presg
posizione, in una prospettiva militante meno marcata dal punto di vista identitario, come espres
dall 6iniziale e multiplo intervento di l ngl
accolto con diffidenza e scetticismo, soprattakholettori storici e dai collaboratori esterni.

Tuttavia, nel giro di poco tempo, lo scetticismo dei lettori e anche i dubbi degli stessi superst

vengono spazzati via dalldincremento del tr
ottobre e novembre del 2083). Il biennio 20052007 segna il decollo di «Nazione Indiana 2.0»,
con il boom dei comment i nel 2006. Cert amer

Gomorradi Saviano, il cui nome non a caso é una delle pasbiave digitate dagli utenti nei
motori di ricerca e che conducono al ¢i®). Ma fondamentale € anche la scelta di inserire i link
agli altri siti e blog affini, consentendo di ampliare quella dimensione comunitaria che e decisiv
non solo ai fini di unalegittimazione del blog, ma anche per richiamare sempre piu utenti,
soprattutto grazie alla possibilit?’ di cCom
moderazione, non vede scalfita la sua predominanza, e anzi i commenti aumentano aadismis
(anche per la maggior dimestichezza rispetto alla versione precedente, in cui si doveva andare 3
archivi del mese).

Nel successo del blagche ancora oggi, pur avendo perso parte del suo prestigio anche a causa
sorgere di altri spazi in grada dorsi comehub della scena letteraria onli&®), resta uno degli
spazi piu importanti del web letteraficc i sul t a fondamentale | 6ecl €
versione aumenta ancor piu, rispetto alla prima, la varieta delle pubblicaziongstarhp spaziano
dall a poesia (pi % presente rispetto alla ve
gruppo, e della direzione piu 0 meno evidente di Andrea Inglese) a interventi di attualita politic
dalla segnalazione di eventi o dubblicazioni a recensioni e saggi critici, mentre i materiali
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pubblicati possono essere sia inediti che gia usciti altrove, in rete come su quotidiani, settimanali e

riviste. In piu, viene dato maggior spazio ad interventi che hanno come tema il wetriguaa in

rete: in particolare, ai fini del nostro discorso, € interessante la discussione proposta a seguito
pubblicazione, nel 2010, del saggio di Guglieri e Sigdfica dei poteri 2.060).

Questo eclettismo, f i Igdianaw e ctieeréndedildblog agpsimilabite ia ana g
rivista militante tradizionale, € consentito anche dal numero via via crescente di collafgijatori
Nel 2007 Vi ene fondat a -ptofi ANastace) i che ifoomaleza c |\
| 6organi zogzitame ededlelprsit o, mentre nel 201
di «Nazione Indiana», autofinanziata e disponibile per abbonamento, dove vengono pubblicati te
di saggistica, narrativa e poesia.

Nel frattempo i fuoriusciti da «Nazione l@ghia» non sono rimasti con le mani in mano. Nel

settembre del 2005, a due me s i dal | a riuni

Benedetti, Scarpa e Voltolini si incontrano e danno vita a un nuovo progetto chiamato «ll prin
amore». |l nome «preie ispirazione dal diario omonimo di Giacomo Leopardi, che descrive il sug
primo innamoramento scoprendo con stupore di avere dentro di sé una forza che non avrebbe
immaginato di posseder@8)e vi ene scelt o, Su pr opotenziome dd i
affrontare argomenti e potenze primarie, su cui € organizzata la vita individuale e di ¢&t)ielia»
gruppo, piu ristretto e selezionato, € composto, oltre che dai fondatori gia citati, da altri fuoriusc

60

alla
N a
1ot

D |
Sti




da «Nazione Indiana» come Serdaratto, Benedetta Centovalli, Gabriella Fuschini, Giovanni
Maderna, Sergio Nelli, a cui si aggiunge Giovanni Giovannetti, fotografo e giornalista militantg
oltre che fondatore della casa editrice Effiffeccessivamente entrano Andrea Amerio, Maria
Cerino, Serena Gaudino, Teo Lorini, Marco Rossari, Anna Ruchat e Andrea Tarabbia.

Il gruppo da vita al blog «Il primo amor@$), anche se, propriamente, il sito non si struttura come
un blog: i fondatori, infatti, decidono preventivamente di non inseripgssibilita di commentare i
post . Evident ement e, | 6esperi enza pCamndatodia |
Moresco a «Nazione Indiana» lasciava intendere:

E c6 poi da ripensare e da r ei nvdonmigkoree pit dinenico di istare p |
anche dentro la rete, che non & solo quel regno delle liberta e delle possibilita che generalmente viene descrittd
anche una macchina sbriciolante e immobilizzante dove tendono continuamente a ripnogigiasi moltplicate le
stesse logiche ct® dominano all desterno

Il sito si struttura come una rivista tradizionale, con una redazione e una linea editoriale condivis
le stesse pubblicazioni sono piu rade, dimostrando di voler concentrarsi su tematichpettive
definite. La linea  chiara fin dalloéinizio
processo Pasoli@7)a t rent 6anni dall a mort e. I t emi p
gia veicolati da Moresco e Benedesu «Nazione Indiana», come la riflessione su critica e
istituzioni letterarie, ma tende a prevalere in maniera potenziata la linea moreschiana de
csconfinament oe, cio la critica alla soci
diventa ache una rivista su carta, pubblicata da Effigie, il cui sottotitolo €, appunto, «giornale @
sconfinamento». Il primo numero € emblematicamente intitdlatoigenerazioneed e incentrato
«sul bisogno di rinascita e rinnovamento che si sente fortissinmamenne | | 61 t al i a b
mondo%68). Attual mente | 6ultimo numero pubblica
intende solo il ritorno alldinterventismo
uno sconfinameallodatftisvictod del ¢cPrimo amore
sono infatti le iniziativée9) e gli incontri organizzati dalla redazione, sulla linea di quanto gia
Moresco proponeva ai tempi di «Nazione Indiana» con convegni &iorealismo everita (la

di mensione dell i ncontr o da IScriveresu froete odogdéntdle o n
Su tutti iComizi del Primo amordetture pubbliche senza commento di scritti di autori del passato,
eStel | a, ud éammiad dolettvn di retto a LO6Aquil a, or g
associazioni conosciute i nTrurmdéd ndiékzl20Hat |Sevgare p
nell 6ottica dello ¢sconfinamentoe rientra a
pubblicda sempre da Effigie e che finora ha pubblicato testi dei membri della redazione incentra
su tematiche prevalentemente sociali o politiche (il malaffare politica al Nord Italia, il nuclears
ecc.).

Per quanto riguarda i rapporti tra i componenti di «Bliagilndiana 2.0» e «ll primo amore»
bi sogna dire che alcuni o6indiani é hanno col
Helena Janeczek e Giorgio Vasta, che poi e uscito dal gruppo), mentre i libri di Moresco, Scarp
Benedetti sono statecensiti su «Nazione Indiana» e, banalmenteblogiroll del «Primo amore»
cod il link a ¢Nazione I ndianae e vVvicever j
¢cNazione I ndianae, [ Osuperstiti 6 wmarzopressonhbr
Teatro | di Milano in un incontrfesta aperto al pubblico, a cui hanno partecipato vecchi e nuovi

collaboratori, oltre che autori esterni come Walter Siti (che ha dialogato con Antonio Moresco), |i

tutto documentato con foto e video su ziae Indiana¢r0).
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Ora, dalla fondazione alla scissione, il percorso di «Nazione Indiana» appena descritto sempra

riprodurre, nelle sue dinamiche, il meccanismo di formazione e dissoluzione dei gruppi (
avanguardia descritto da Bourdieu:

le posizionid i avanguardi a, che sono definite soprattutt
dominanti, accolgono per un certo tempo, nella fasecdiumulazione iniziale del capitale simbolicerittori e artisti
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molto diversi in quanto a origir@ disposizioni. | loro interessi, per un istante vicini, finiranno in seguito per divergere.
Piccole sette isolate, l a cui coesi one negativa si
nel | 6dat t acleademauesti grppiadominati tendono a entrare in crisi, per un paradosso apparente, quand
accedono al riconoscimento, i cui profitti simbolici vanno spesso a un piccolo numero, se non a uno solo, e quand
indeboliscono le forze negative di coesione: le differenzedisi zi one all 8i nterno del
partecipazione diseguale ai profitti del capitale simbolico accumulato. Esperienza ancor piu dolorosa per i pri
fondatori misconosciuti in quanto la consacrazione e il successo attraggono urtia ggaerazione di adepti, molto
diversi dai primi nelle loro disposizioni, che partecipano, talvolta piu largamente dei primi azionisti, alla spartizione d
dividend(71).

Proviamo a rileggere la storia di «Nazione Indiana» in questi termini. Iniziagni@ntolonta di
opposizione al circuito culturale e cido che cementifica il gruppo fondatore del blog, un collettiv
eterogeneo, composto da soggetti «molto diversi in quanto a origini e disposizioni»: Moresco &
scrittore outsider delleettere a nessune delPaese della merda e del galajd&genedetti il critico

Sui generise «impuro», Scarpa € uno scrittore e critico avviatosi alla consacrazione con il grupq
dei ACanni bal i o; Dario Voltolini i m@idig nat
Mozzi =~ un autore e un docente di scrittur &
Martinel . appartengono al mondo del teatr
negativa di coesi one, onbatimerntot,ist rafdrzanrella dolidaristd ¢
affettivai secondo una strategia comune ai nuovientiaoto ncent rata nel | 6at
Morescd72). 1 gruppo entra in c¢crisi guando ¢Na

ottenuto unalegittimazione, sia in rete che al di fuori, ponendosi come la sede principale ds
dibattito letterario online e in larga parte del dibattito lettertoit court | profitti simbolici di
guesto riconoscimento vanno, pero, soprattutto a un piccolo nweecomponenti del gruppo, e si
tratta di quegli autori che riescono a costruire in rete una soggettivita piu forte, soprattutto graziej

capitale simbolico accumul ato precedent emen
modello dello scttore «in situazione», «performer» per usare il termine con cui Benedetti definisc
Pasolini, palesato in primo luogo da Moresco e soprattutto da Saviano, in rete risulti vincent
creando tramite | doperazione di edofflipepNooaaasc o
Saviano | autore nato in rete che pi¥ di

sua volta, come in un circolo virtuoso, al
fronte al successo di pbi le forze negative di coesione, quinsii,indeboliscono: le differenze di

posizione all éinterno del gruppo, con Mor es
| 6i ntero gruppo verso | e proprie i @ faalinea e

del | 6opposi zione, S i traducono in una part

accumulato. Il gruppo si scinde, e i membri meno forti continuano a portare avanti il progett
reindirizzandolo verso posizioni differenti rispetiajuelle proposte dai fondatori. 1l blog nella sua

versione 2.0 vede accumularsi il proprio capitale reputazionale e simbolico, i visitatori aumentand
la comunita si amplia. Il successo ottenuto con Moresco Benedetti e Scarpa viene cq

implementato dé «seconda generazione di adepti», molto diversi dai primi nelle loro disposizioni

T piu misurate le posizioni di Andrea Inglese ad esempio, che prende in mano le redini de
versione 2.0 di «Nazione Indian@»e che si trovano a partecipare, assiemei@inmembri che

continuano ad aggiungersi, «piu largamente dei primi azionisti alla spartizione dei dividendi»: |i

traffico e il numero dei visitatori aumenta, e la rete di relazioni online e offline si fa via via pit
articolata.

Questa interpretazione balesiana di «Nazione Indiana» come gruppo di avanguardia conferma |
t esi secondo cui nella storia del bl og si 3
sottocampo letterario del web. Non a caso, parlando del web letterario attuale, avevadaodton

un parallelo tra | a fase densacrdziore€id cheuaxvieoemal | i
percorso di «Nazione Indiana» non e altro che la riproduzione, potenziata per quanto in sc
ridotta, delle dinamiche riconducibili alla lottep | 6 acqui si zi one di ca

tra nuovi entranti e dominati che si trovano nella storia complessiva del sottocampo letterario (
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web. La descrizione delle modalit”™ attraver|so
e applicabile, infatti, anche al percorso attraverso cui la scena letteraria online si & sviluppata negli
anni . Essa inizial mente si costituisce per
ufficiale) accogliendo attori diversi ma legati dal@onta di fondare in rete un circuito alternativo,
e, accumulando progressivamente sempre piu capitale simbolico giunge, negli ultimi anni, ajla
consacraziongfase in cui la seconda generazione di esperienze dntjoella dei nuovhubcome
«minima&mordia», «doppiozero» e «Le parole e le cose», nettamente differenti dalle primg
connotate dalla volonta di rotturausufruiscono dei profitti simbolici della rete in misura maggiore
rispetto ai vecchihub (basti contare il numero di visitatori unici che gqtiesiti raggiungono
giornalmente rispetto, ad esempio, a «Nazione Indiana» e a «Carmilla»).

D

Per guanto concerne, il nvece, i peso che I
sull devoluzione stessa del we b | eunda woltaacon o [
Bortolott.i nel |l 6affer mare che | a scissione
fondamentale¢r3) nella storia del sottocampo, dal momento che ne ha determinato in modp
definitivo la strutturazione successiva. Con la separazione dgb@rinfatti, gli autori dotati di un
riconoscimento nell 6offline, cio in posselss
tradizionale e con il pubblico, come Moresco, Benedetti e Scarpa, rielaborano la propria presenza
online in termini ridoti, orientandola verso una strategia piu vicina a modalita tipiche del sistema
tradizionale. Infatti, eliminando lo spazio dei commenti, fanno in modo di ristabilire quella
gerarchia che preserva il ruolo autoriale. Quelli che rimangono in «Nazione bdianace,
«accettao le logiche del nuovo circuito e le sfrut@ap er costruire undaut or e
rete e alternativa (non necessariamente avversa, pero) ai circuiti tradiziohalb tratta di un
moment o deci si vo delsbtfibcamgo:eda mna padeg domeaaffesnia giustamente
Bortolotti, anche le figure autoriali nate online cominciano ad ottenere un riconoscimento fuori

dall a rete; dall 6altr a, ~ proprio a seguit

L6i mportanza di ¢cNazione I ndiana 2. 0¢, i nfaftt
state plasmate molte delle esperienze sorte successivamente nel panorama del web, e questop nol
solo per la capacita di aggregare utenti e per aver reso chiarme | 6 ecl et t i s mo| d

una strategia vincente per uno spazio culturale online, ma soprattutto perché ha mostrato che
solamente affrancandosi da pratiche e schemi concettuali appartenenti al circuito letterafio
tradizionale e accettando la log del medium € possibile costruire in rete un discorso culturale
coerente e di valore.

Andrea Lombardi

Note.
(1) In «Allegoria», anno XXII, terza serie, n. 61, 2010, pp. -153 4 ; online all 1
http://www.allegoriaonline.it/PDF/62.pdf
(2) Cfr. P. BourdieuL e regol e dell 6arte. G e n gMilano, # Saggiatorg, 2018, p.a |d e
333;ed.orLes r ®gl es d structue duchamp li@&rairePasis Seailf 1992.

(3) F. Guglieri, M. SistoVerifica dei poteri 2.0. Critica e militanza letteraria in Internet (198®09) cit., p. 168.
(4) Nella nostra ipotesi di periodizzazione tale fase segue quella prodromiea dalla meta degli anni Novanta
(caratterizzata da forum, mailiigi st e newsgroup ed esperienze precorr
Duemila (in cui si collocano esperienze come «Wu Ming Foundation», «Societa delle Menti» di Giuseppe Genpa,
«vibrisse» di Mozzi e le prime riviste online «Zibaldoni e altre meraviglie» e «Carmilla») e precede quella

apertasi nell dul ti mo quinquenni o lubaoomel «aninimadmopatiar,s a | d €
«doppiozero» e «Le parole e le cose».
(5) R. Carnero, Internet café letterarip i n cldéoUnit"” e, 29 di cembr e 2

http://archivostorico.unita.it/cgi

bin/highlightPdf.cgi?t=ebook&file=/golpdf/uni_2003 12.pdf/l29CUL23A.PDF&query=internet%20%?20letterario
(6) Scrivere sul fronte occidentale in «Nazione Indiana», 1 marzo 2003,
http://www.nazioneindiana.com/2003/03/01/scrivetkfronte-occidentale! € il primo post pubblicato dal blog.

(7) AA. VV., Scrivere sul fronte occidentala cura di A. Moresco e D. Voltolini, Milano, Feltrinelli, 2002.
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http://www.allegoriaonline.it/PDF/62.pdf
http://archiviostorico.unita.it/cgi-bin/highlightPdf.cgi?t=ebook&file=/golpdf/uni_2003_12.pdf/29CUL23A.PDF&query=internet%20%20letterario
http://archiviostorico.unita.it/cgi-bin/highlightPdf.cgi?t=ebook&file=/golpdf/uni_2003_12.pdf/29CUL23A.PDF&query=internet%20%20letterario
http://www.nazioneindiana.com/2003/03/01/scrivere-sul-fronte-occidentale/

(8) A. Moresco,Letterg ivi, p. 7.

(9) A. Moresco Lettere a nessunmuova ed. accresciuta, Torino, Einaudi, 2008, p. 555.

(20) Id., Letterg cit., pp. 78.

(A1) Id,Ld oc c hi o ,idAAl VV Scrivéreosnl éonte occidentaleit., p. 39.

(12) D. Voltolini, Inizio dei lavorij ivi, p. 9.

(13) Guglieri, SistoVerifica dei poteri 2.0cit., p. 162.

(14)MorescoL 6 occ hi o ,dtepl48ci cl one

(15) Ibidem

(16) C. Benedettill pieng, in AA. VV., Scrivere sul fronte occidentaleit., p. 12.

(17) Dal Cesare Segre Hiotizie dalla crisi(Einaudi, 1993) al Giulio Ferroni @opo la fine(Einaudi, 1996).

(18) «la critica € un collaudo. 1 libri si mettono alla prova; le idee si collaudano nel proprio corpo, nella propri
esperienza. ¢odd quiipfaticatoo(ih tuttoul dilwo, non solo in quei diciotto pezzi), implica un
approccio ai fatti della cultura che sta agli antipodi della cosiddetta "critica militante", cosi come viene per lo p
concepita oggi in Italia. Per collaudare un libvon 6 i d e a , una scrittura, unbdop
infatti ~ quell o di rompere il cell ophan, estrarn
Ma =~ proprio questo contatto con il mo n d oe dailpateri | 6
mediaticeindustriali, oggi scoraggia e inibisce», C. Benedetti, recensionfea Ccos 6  qué@ 3.t o

Scarpajn "The New York Review of Bookta Rivista dei Libri", 10 ottobre 2000, recuperata in rete nel blog di
Sparajurij:http://www.sparajurij.com/tapes/deviazioni/TizianoScarpa/RECENSIONEfracasso.htm
(19) Benedetti]l pieng, cit., p. 13.

(20) Per veder e | 6aspetto or i giannadrairoe dail 1 &
http://web.archive.org/web/20030621113207/http://www.nazioneindiana.com/

(21) La nostra storia  20022005: Nazione Indiana in «ll primo amore»,
http://www.ilprimoamore.com/blogNEW/STORIA.html Nel nome, comunque, vi € anche un richiamo agli

I ndi ani metropolitani, il che sottolinea ulterior
(22) http://www.nazioneindiana.com/ekiamo/

(23) Ibidem

(24) Ibidem

(25) Ibidem

(26) A. Moresco, In attitudine di combattimento e di sognn «Nazione Indiana», 21 marzo 2003,
http://www.nazioneindiana.com/2003/03/2 tattitudinedi-combattimentee-di-sogno/

(27) Guglieri, SistoVerifica dei poteri 2.0cit., p. 169.

(28) Lo spiega Jan Reister, dal 2005 responsabile tecnico del siio, fiiccolo bilancio di Nazione Indiarial,

28 gennaio 2009, in «Nazione Indianahfps:/ivww.nazioneindiana.com/2009/01/28/pitcolo-bilancio-di-
nazioneindianal/

(29) http://web.archive.org/web/20031026101622/http://www.nazioneiadiam/archives/2003_03.html

(30) «Nazione Indiana» successivamente ha inserito la modalita tipica del commento sotto al post, mentre da ¢
un anno lo spazio dei commenti € stato spostato su un apposito forum interno al blog, Eulal
(https://eulalia.nazioneindiana.it/ Come ha scritto Andrea Raos commentando il post che annuncia talg
spostamento, la nuova operazione che il lettore deve fare per commentare non & poi troppo lontana da ql
originaria ca gli archivi mensili: «lIl fatto che non si puo’ commentare sotto il pezzo ma ci si deve spostare qui §
Eulalia mi ricorda molto la NI degli inizi, dove si doveva fare proprio una cosa del genere. Che bello ques

. 4 v .. . . .
effetto vintage™ », A. Raos, commento al postommenti si spostano su Eulalim «Nazione Indiana», 27
gennaio 2015 http://www.nazioneindiana.com/2015/01/2eémmentisi-spostan-su-eulalia/
(31) Bortolotti, Oltre il pubblico: la letteratura e il passaggio alla retgt. , pp. 121122.
(32) Ivi, p. 123.
(33) C. Benedetti, Genocidio culturale in  «Nazione Indiana», 18 gennaio 2005,
https://www.nazioneindiana.com/2005/01/18/genocwitiurale/
(34) Ibidem.
(35) Ibidem.
(36)T.ScarpaFant acr i ti ca ( ne(199%,énrdds®dh ed ecl d sbfa r agnderisattEmaddir a c
1999.
(37) Id., 1l beejay in «Nazione Indiana», 24 febbraio 200%tps://www.nazioneindiana.com/2005/02/24/il
beejay/
(38 c[ é] A volte, guando dipingiamo | 0e da, pesfettanentec o
funzionante, in grado di essere usata bene (libri di qualita) o male (libracci imposti al pubblico con la certezza
successo) l e attribuiamo undincisivit?w € una pot
editorial , Visti dal di dentr o, sono farraginosi, a
casaccio.
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http://web.archive.org/web/20031026101622/http:/www.nazioneindiana.com/archives/2003_03.html
https://eulalia.nazioneindiana.it/
http://www.nazioneindiana.com/2015/01/27/i-commenti-si-spostano-su-eulalia/
https://www.nazioneindiana.com/2005/01/18/genocidio-culturale/
https://www.nazioneindiana.com/2005/02/24/il-beejay/
https://www.nazioneindiana.com/2005/02/24/il-beejay/

Un art director pud impuntarsi su una copertina che non funziona e ammazzare le vendite di un libro; il famg
critico non riceve le bozze e sincaz z a ; l 6altro si incazza il dopr
|l 6autore fa wun passaggi o televisivo disastroso,
stampa mettono una persona incompetente (parlodicoseahesmro ) ; | dedi t ore cambi a
e per qualche mese il libro non é presente in libreria; eccetera eccetera».

(39) L. Lipperini, Il tempo della latoguardia in «Lipperatura», 18 gennaio 2005,

http://loredanalipperini.blog.kataweb.it/lipperatura/2005/01/48fihpae della-latoguardia/

(40) Bortolotti, Oltre il pubblico: la letteratura e il passaggio alla retat., p. 93.

41) A Moresco, La restauraziong  in «Nazione Indianax», 9 aprile 2005,
https://www.nazioneindiana.com/2005/04/09%staurazione/

(42JAd esempi o | 6i nter vent iaghé comrguestp assunta: «lldfatto eBahe (p gquasb
banale dirlo) si parla diestaurazionequando qual cosa di rivoluzionario
accade allora | o stesso di guando @voassevno petsala spinta p
firi voluzionari ao, | 6andare in avanti . E quindi: M
[ é] Pur essendo, O i mmaginando di essere, déacco
ablandonerei questa parola», B. SebaRte,st aur azi one, r epr e inxNazgioneIndiamaa,r g

23 aprile 2005,

https://www.nazioneindiana.cogt05/04/23/restauraziosrepressionenarginalizzazione/

(43) G. Caliceti,La Sfida e il RiscattoGiuseppe Caliceti risponde a Antonio Moresto«Nazione Indiana», 12
aprile 2005 https://www.nazioneindiana.com/2005/04/1 Xfala-e-il -riscatto/

(44) Ibidem.

(45) C. Benedetti, | pompieri in «Nazione Indiana», 13 aprile 2005,
https://www.nazioneindiana.com/2005/04/13dmpieri/

(46)A. Inglese Lettera a Carla sul combattimento e sul sogno<Nazione Indiana», 14 aprile 2005,
https://www.nazioneindiana.com/2005/04/14/lettarearla-sulcombattimentee-sulsogno/

(47) R. Montanari, Una casa in «Nazione Indiana», 14 aprile 2005,
https://www.nazioneindiana.com/2005/04/14oasa/

(48) H. Janeczek, Prima che crolli il palazzp in «Nazione Indiana», 14 aprile 2005,
https://www.nazioneidiana.com/2005/04/14/prirrehecrolli-il -palazzo/

(49) G Mozzi, Preterizione in «Nazione Indiana», 14 aprile 2005,
https://www.nazioneindiana.com/2005/04/14/preterizione/

(50) A Moresco, Risposta pacata in «Nazione Indiana», 15 aprile 2005,

https://www.nazioneindiana.com/2005/04/15/rispgsaata/
(51) Nello stesso giorno la medesima decisione vienauwlciata anche da Tiziano Scarpa, col post

https://www.nazioneindiana.com/2005/05/2#/iscita/e t r e gi or ni dopo da S&acr | a
frenati, https://www.nazioneindiana.com/2005/05/30/slainenati/
(52) A. Moresco, Commiatq in «Nazione Indiana», 27 maggio 2005,

https://lwww.nazioeindiana.com/2005/05/27/commiato/

(53) J. Reister,Un piccolo bilancio di Nazione Indian& 1, in «Nazione Indiana», 28 gennaio 2009,
https://www.nazioneindna.com/2009/01/28/upiccolo-bilancio-di-nazioneindiana1/

(54) https://www.nazioneindiana.com/

(55) http://www.nazioneindianaom/2005/07/23/ritrattali-cassandra/ e
http://www.nazioneindiana.com/2005/07/26dasi/

(56) Franz Krauspenhaar, La crisi, in «Nazione Indiana», 26 luglio 2005,
http://www.nazioneindiana.com/2005/07/26dasi/

(57) | dati statistici delle visite di quel periodo sono consultabili sullo stesso @ sito:

http://www.nazioneindiana.com/2006/12/19/statistiplee ottobrenovembre2006/

(58) La panoramica del traffico ddblog nel biennio 2002006 si pud controllare al seguente indirizzo:
http://static.nazioneindiana.net/wpcontent/2009/10/Analytics_www.nazioneindiana.com__DashboardReport.pdf
(59) Recentemente «Nazione Indiana» ha dichiarato di ricevere una media di @@@rvial giorno, il che

registra un calo dovuto principal mente all 6emerg
dibattito letterario online, come vedremo nel prossimo capitolo. Il numero dei visitatori dichiarati & tratt
d al | &staa cumidi A. Cirollda cultura non € morta basta cercarla sul wed «pagina99», 22 novembre
2014, p. 31.

(60) Il saggio viene, infatti, pubblicato anche su «Nazione Indiana»
(https://www.nazioneindiana.com/2011/03/24/verid=i-poteri2-0/) , che d- vita a unb

varie interviste: le&Cinque domande su critica e militanza letteraria in Intesigtovano linkate sotto la prima ad
Alberto Casadeihttps://www.nazioneindiana.com/2011/03/28/verifitet poteri 2-0-albertacasadei/
(61) Dopo vari ingressi e fuoriuscite negli anni, attualmente [gennaio 20&@&nibri di NI sono:Mariasole
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Ariot, Gianni Biondillg Biagio CepollargSilvia Contarinj Lorenzo DeclichFrancesca Fiorlett&rancesco
Forlani Andrea InglesgHelena Janeczellamila MascatGiorgio MascitelliFrancesca MatteoriRenata
Morresi Davide OrecchipMattia Pagané, Domenico PintpOrsola Puecddr, Andrea RaoslanReister Giacomo
Sartorj Igiaba ScegoGiuseppe SchillagiAntonio SparzanOrnella TajaniDaniele VentreMaria Luisa Venuta
«Nazione Indiana>Chi siamag http://www.nazioneindiana.com/ckiamo/

(62) http://www.mauta.org/

(63) La nostra storia2005-0gg: http://www.ilprimoamore.com/blogNEW/STORIA.html

(64) Ibidem

(65) http://www.ilprimoamore.com/blogNEW/blogDATA/spip.php?page=indexBLOG

(66) http://www.nazioneindiana.com/2005/05/27/commiato/

(67) Anche noi parte offesa: riaprire il processo Pasqlini«dl primo amore», 25 gennaio 2006,
http://lwww.ilprimoamore.com/blogNEW/blogDATA/spip.php?article109

(68) La nostra storiahttp://www.ilprimoamore.com/blogNEW/STORIA.html

(69) Per un compendi o del | e iniziative s i rin
http://www.ilprimoamore.com/blogNEW/IMPRESE.html

(70) Un Post a tavola : festa di Nazione Indiana e Primo Amame«Nazione Indiana», 24 marzo 2013,
http://www.nazioneindiana.com/2013/03/24fpost a-tavolafestadi-nazioneindianae-primo-amore/ ; Dialogo

tra Antonio Moresco e Walter Siti. VIDEO. E tutto il resto dalla festa di Nazione Indiana e Il Primo ,Amore
«Nazione Indiana», 27 marzo 20bh&p://www.nazioneindiana.com/2013/03/27/dialeég@antoniemorescee-
waltersiti-video-e-tutto-il -restedalla-festadi-nazioneindianae-primo-amoredocumenta/

(71)BourdieuL e regol,eit,pl84B.1 6arte

(72)Cos3® Gianni Biondill o commentando | 6addio di Mo
Nazione Indiana. Mc hi ed o: cosd6 Nazione I ndiana IsComnzent alAnt
Commiatq in «Nazione Indiana», 27 maggio 200&tps://www.nazioneindiana.com/2005/05/2@démmential-
commiato/

(73) G. Bortolotti, risposta £inque domande su critica e militanza letteraria in IntermetNazione Indiana»,

21 aprile 2011http://www.nazioneindiana.com/2011/04/2 1/verifidai-poteri 2-0-gherardebortolotti/

(74) Ibidem.
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http://www.nazioneindiana.com/2011/04/21/verifica-dei-poteri-2-0-gherardo-bortolotti/
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LA FOTOGRAFIA DI UN LIBRO. APPUNTI SUL FOTOTESTO POETICO

Viceversa si potrebbe arrivare a dire che un
readymade €& un oggetto che coincide clan
propria immagine: una fotografia totale. Se il
fascino della fotografia sta nella sua capacita di
evocare il mistero di una presenza attraverso
unbdassenza, g-maxlé |[cansistal e |
nell devocare una presen

| readymade divatavano, di fatto, delle
fotografie totali.

Franco Vaccari

I.Dal rapporto tra | e due sfere della tecnj

discendere due corollari contrapposti: secondo il primo, la tecnica sarebbe in grado di provoc
effetti dotati di una significazione ideologica imprevista nelle nostre produzioni materiali €

Z a

estetiche. Un artefatto estetico ricaverebbe

implicita nelle condizioni tecniche della sua realizzazioneke et spl i cazi one de
anche da un piu generale effetto di sovradeterminazione che sempre caratterizzerebbe la fruiz

degl i oggetti (estetici e non solo) e | 6att uc:

secondo cordlar i o, solo | 6ideologi a in grado d

valorizzare a posteriori gli aspetti tecnici di una produzione materiale o estetica situata in una sua

posizione di contingenza (e congiuntura) storica.

INnL6boper aeldlb@epe®ecan del | a s uBenjamin ptrriludce alla macdéhina -
da presa la capacita di consegnare ai fruitori dei film addirittura la scoperta Optisch
Unbewul3ten un inconscio otticd). Se il mediumlascia quindi emergere un tratpsima non
esperito dalla nostra coscienza (estetica), in Benjamin cio pare avvenire per un effetto
svelament(®). Anche Adorno tende a desumere implicazioni ideologiche di un oggetto estetico
partire dalle proprieta tecniche del smedium

Nel primo stadio ad ogni tecnica appartiene la forza della penetrazione razionale nella preesistente consuetug
artistica. Se si volesse correggere la tecnica spingendola verso una maggiore fedelta al concreto, questo tent
sarebbe smascherato dalla tecnicess sa come il 1l usi one. Léor mai consoli

oggetti quanto piu possibile essenziali e senza ornamenti si scontra con il bisogno ideologico della presente societ3
pretende la soggettiva riconciliazione con ciasoggettoi come accade con la voce registrata. Nella forma estetica
dell a riproduzione tecnica quest:i stessi oggetti SO0
progresso tecnico, ambivalenza che non si lascia rimuovenéerma quella del processo proprio della razionalita

emancipativé3).

E stato Ranciére a revocare in dubbio la posizione di Benjamire partage du sensibldacques
Ranci re dichiara: c¢La th se benj amidoutease lae
d®duction des propri® ®s est h®tiques et@.pol
Per Ranciere, differentemente da Benjamin, non sarebbe possibile desumere effetti ideologici d
proprieta tecniche di umediumartistica Se la tecnica per Benjamin pare in grado di determinare

«changements de paradigme», Ranciere la pensa ben altrimenti. La vulgata, per esempio, attribyi
all 6invenzione della fotografia ingentiartief f
pittoriche, che non avrebbero potuto pi¥ es
che dalle affermazioni degli stessi protagonisti, anche dal senso comune, &€ pero, proprio ¢
| 6ausilio del s enso ¢ dnfatli,nse, per alduni, r«lees arta mécaniqueso

i nduiraient m&canigueaun thangemént det paradigme artistique et un rapport

nouveau de | ®artsetonds Rapetsee  vero piut
faire techniqué quece soit un usage des mots ou de la caméit qualifiée comme appartenant

Il éart, il faut dabord que son sujet | e s
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Si pu, osservare che, sia in Benjamin e Ado
solo a un livelloembrionale una distinzione tra gli aspetti tecnici della realizzazione di un oggettq
estetico e gli aspetti tecnici della sua fruizione. Tuttavia, questa distinzione appare non priva
importanza per quanto riguarda gli sviluppi della tecnologia deglimi v ent 6anni , d
il disincorporamento tra artefatto estetico, supporto materiale e/o canale di fruizione,
Sstrumentazione tecnica necessaria per reald.

Il . Le due tesi di Benjamin e Ranciere, pur largamente integrabifjuamto tecnica e ideologia
appaiono coimplicate, risultano problematiche poiché sembrano considerare, con un sorta
schiacciamento prospettico, fenomeni tecnici e aspetti ideologici degli oggetti estetici come can
delimitati, posti in una relazione dausa/effetto. Tuttavia, appare chiaro che a postulare il problema
dei rapporti tra tecnica e ideologia secondo una relazione di causa/effetto si finisce per cascars
una for ma di paradosso del tipo del | thre amao
palmare evidenza: nel rapporto tra tecnica e ideologia, la configurazione dei due elementi
caratterizzata non tanto da una spinta propulsiva (e quindi t#ag quanto da sovrapposizioni di
piani storici non contemporanei. Cio appare palticor ment e evi dente per
del word processing.

A partire dagli anni Settanta,word processing stata una tecnica impiegata principalmente nella
composizione di artefatti testuali da fruirsi mediante supporto cartaceo. Saraestr gbe si
potrebbe dire, con parole di Brecht, chewibrd processing |, per mol t i ver
antidiluviang7). Anche oggi, un elaboratore di testi, installato su un personal computer, puo esse
messo al servizio della realizzazione di opereetiterature, da fruirsi nella loro sostanza di
testualita digitale, contrassegnata da fenomeni pit 0 meno marcati di intermedialita, ma anche d
realizzazione di un libro cartaceo non cosi dissimile rispetto a uno pubblicato a inizio del secg
XX.

Qualcosa di analogo vale anche per le immagini: i sistemi di acquisizione digitale delle immagi
consentono | 6acquisizione di i mmagini scatt
supporti. Cio che risalta € come questa mescolanza didittainpo € il fondamento stesso della
tecnica digitale (ma non solo), nel suo annodarsi con la realizzazione di artefatti materiali; e s¢

tecnica rivela sempre, in fin dei conti, quekdaiesa nt i di | uvi ana, | 6oper
gia proiettad nel futuro: ci0 che caratterizza la tecnica € la sua evanescenza, rispetto ai sl
prodotti, mentre c¢ci, che caratterizza | dope

Ora, una caratteristica del digitale e di rendere evanescentolmglisstrumenti di produzione, ma
anche i supporti dei prodotti estetici. Ci si puo chiedere se la dematerializzazione (dei supporti) n
abbia determinato un rapporto nuovo e differente tra opera e supporto, anche nel caso in c
supporti si mantengancartacei.

In effetti, a contropelo, si puo notare come il lavoro della tecnica, in ambito estetico, sia stato

spessissimo mirato non alla creazione di nuovi effetti estetici, ma piuttosto alla soppressione
determinate difficolta materiali e resisteriegate alla produzione o alla fruizione di determinati

artefatti estetici gia esistenti. Da un certo punto di vista, allora, le innovazioni tecnologich
sembrano piu spesso in grado di selezionare e accentuare tendenze esistenti, che non di creat
nuove.

Or a, poich® questa dematerializzazione non
essere utile indagare le rinascite di una forma scritturale molto antica, ma in poesia frequentat
intermittenza: | 61 c o n o noeneni ditranspittoricif@) ie liprudepodsia a
contemporanei, e in particolare un certo proliferare di fototesti poetici, € agevolato dall
facilitazioni of ferte dal |l 6uso dei wor d p
composizione tipografia (nonch® di modi fica) del |l e i m

tecniche di stampa libraria; ma pud pure essere messo in relazione con la diffusione dg
multimedialita di parola/immagine. Si aggiunga inoltre la facilitd con cui si possono aealiez

i mmagazzinare I mmagi ni fotografiche. Se ci,
relazione ai fototesti poetici di epoca contemporanea? Davvero, la tecnologia, con la sua sostg
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antidiluviana, pu., c a-lbboi cartaceo? linaaltren parmle, naatecndlegiall
i mpi egata per realizzare wun artefatto est ¢
fotografia, Franco Vaccari ha sottolineato come «la fotografia rappresenta la soluzione perfetta
qguel problema psto dalla produzione industriale che la decorazione aveva affrontato, ma no
risolto, e cio come personalizzare 106o0gge
produzioneg9). Si tratta di undosser vazi onrecessd aic i ¢
produzione  effettivamente <ci, che caratt ¢
forte da congiurare affinché scompaia anche lo stesso supporto materiale di fruizione. Si puo |
credere che questo non abbia nessuna consegu@tafisica sulla produzione di un libro cartaceo

(compresi i fototesti); per - ben possibil

5

Il .1 In La casa espos(&0), il luogo mediano del libro & occupato da una sezione, la terza, il cui
titolo e costituito da uno spazio bianco tra due parentesi quadre. In questa sezione appai
circoscritte e confinate, senza | 0ac togmafiea g n
raccolte nel libro, soggette pertanto a una duplice forma di inquadramento (cui probabilmern

alludono le quadre): nella sequenza centrale del percorso di senso attivato dal libro, da un lat(

l ungo i quattro | ataunma@ihelb@dncochele isvla. Lalseziohee patantp|i

presentata assieme nella sua identita e nella sua alterita rispetto a un libro di poesia lineg
materialmente e letteralmente sussunta (ammesso che la sussunzione di immagini possa e
letterale), istituendo una sorta di equivalenza forrile.

Cio avviene anche in virtu del fatto che tutte le fotografie gravitano attorno a urfl2jgma casa

in rovina, e i suoi dintorni: in rapporto dunque alla sezione fotografica, la produttivita senckehtica
titol o, da mettersi a naspoga i mh er erl iama rochae &aloln
come aspetto tecnico della fotografia, diventa fondamentale. Che questa casa sia una vera e pr(
allegoria metatestuale, ed entro certi limiti unagahiatout courtdella poesia, € molto probabile.
Del resto, in un saggio su poesia e fotografia, Giovenale scrive: «la modalita di lettura o verifica @
senso che all despercasagisethpl abaomoi §endatiaa

paoladimoda di ssemi nat a. (Potenzial ment e ullB).fua),].

direbbe che la sfalsatura di piano estetico tra immagine e parola serva in qualche modo appunt
attivare una dialettica tra la disseminazione orizzontale de¢ st et i ca e | a t 1
del |l 6arte.

La questione della fotografiae, piu in generale, del rapporto tra scrittura e visioreematizzata
esplicitamenté sia pure in forma desultoria, volutamente priva di coeréred | 6i nt er no
Gia dal testo incipitario: «fino a li aveva fabbricato doppio sentimento o avvertimento (delle cos

are:
BSEre€

D el :
Dpria

el
5 0 |

b ad

a S

d
e,

choses gl i piaceva): 0OSsSi a: su un fronte | 6i mmo

fascia di luce, una fotografia: su un diverso frontelar i abi | it " matta e |0
all 6interno di l uce e t dldpAnalogamentaaccad® ¢oo i) tentau
dell a casa: ¢casa orbita vuoto di cornice [/
coe(tl5p La tematizzazione della casa va di p
figurativai produttiva di forme enigmatiche che si risolvono in allegor@he vale innanzitutto a
esperire i limiti del (farsi, costituirsi del) senso.

Lafunzonal it”™ che | a fotografia assolve all di
sorda dei fatti / da senso legafb6). ossia in un certo modo eni
positiva delle parole alle immagini, proprio per via dintaggio e di installazione (ossia per una
via che esperisce i due lati del senso, quello diacronico e quello sincronico). Cosi, se gli esperimg
fototestuali i marcati come sono dalla commistione tra due sistemi semiotici diffefenti
normalmente parreleibo obbedire alla finalita di costituire il prodotto estetico secondo una logica d
supplemento direalta (effetti di realta che si potenziano gli uni con gli altri), qui sembra assolvere
compito di una derealizzazione.

Resta certo un aspetto fondaméng, I n guesto referto sul |
annullamento del senso: una unica autorialita forte fa da minimo comune denominato
del | 6operazione estetica. Non N un f a(l?”) o
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poe(ma)tico diventag on un verso di Laura Pugno, (18na
Gilda Policastro, nella recensione a questo fototesto praticamente gemello di quello di Gidlvenale
colore orq parlava di allegoria vuota né potrebbe essere altrimenti, in uonmdo che registra il
declino del |l 6é& e pieopdacia rdel aefererftE?). sha tquesto punto di vista, la
proiezione, per vie traverse, di unodi stanza
testuale, caratterizzato da scarsserenza e perdita di coesione, si trasformi in un messaggio
enigmatico. Enigma che ha una soluzione inaspettatamente politica:

Ogni cosa ha un nome: prezzo.
Apporre il prezzo spetta:
al venditore. Le cose vendute hanno:

ragione: la vendita dimostra

che quello era il non(&0).

Léoeni gma, |l a sottrazione di senso,  allora
cCui ogni sostanza elemento della realt”™ diV
vista, € convocata ancherpkfatto di essere (apparentemente) persino piu disponibile della parola §
convertirsi i n merce,; ma | 6oggetto dell e f ¢

casa esposta ci mostra delle rovine davvero prossime allo stato di spaz2seauilgprocesso di
feticizzazione della merce ha da sempre interessato ogni ambito della realta in forme mano a m

sempre pi%h pervasive; ma S potrebbe dire d
feticizzare e trasformare inmercep si no | 6esperienza di creazi
automazione dello stile, particolarmente in
Giovenale riesce quindi a sottrarsi a questa disperante condizione, sia pur per intermitten
costruendo unaccr ni ce pragmatica in culi | 6unica ef
i mmagine consiste nel fatto che sia il t est

del senso: viene applicato un procedimento interruttivo, almeno in primaabatgpetto alla
circolarita del senso, e questo procedimento interruttivo diventa una concrezione testuale dé
negativita. E il libro, coerentemente, si trasforma quasi in una sorta di oggettonraddy
soprattutto data la gratuita, per molti vexdg| collegamento tra testo e immagine (raddoppiata e
potenziata dalla scarsa coerenza testuale dei singoli componimenti). Ora, questa configurazione
rapporto tra testo e immagine, cosi paradigmatica, tende a replicarsi anche negli altri fototesti q
qui verranno brevemente analizzati.

.1 Léant erbsa mipmsalFig. 1, 2, 3) si chiude su una sorta di installazione visiva dal

titolo Fotoromanzo Una preci sa descrizione del | 6op
nell 6introduziaome mal etvarheamteo dael testo scr
fotoromanzo <collettivo posto i nn appendi c e
programmati cament e poveri, Asenza stileo,

telefonni: 504 foto (84 per ogni autore) assemblate in modo stocastico attraverso una proced
automatica. Una striscia, fatta di reperti a bassa definizione. E tuttavia il lettore potra divertirsi
scoprire qualch& non certo casuale mise en abymejualcherispecchiamento, nel piccolo, di cio
che il grande fa(21).

Completamento e rispecchiamento, in bassa fedelta: la sezione, costituita da foto in bianco e 1
stampate stavolta sulla stessa carta deo t
volume (salvo il paratesto finale di Antonio Loreto, fondamentale per fornire una giustificazion
ideologica alla presenza di guesto inserto
l ogica che sembrerebbe p gieasdi supblemeato: aatldoppiare e r
spazio del senso attraverso un supplemento
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Tuttavia, se il titolo sembra avvertire di un ibridismo tra parola e immagine, in realtad lo fa sol
antifrasticamente. Non 6 i nfatti, del fotoromanzo, n®
qguella narrativa, né il fototesto e indirizzato a lettorirdvialliterature (conservando, di triviale,
solo cid che appartiene alla nuda prosa del mondo, ma inserendola ggettoodi letteratura

mi nore, in senso deleuziano): pertanto, | 0i
dai margini bianchi della pagina, allude piuttostoosi pare allo sfuggire caotico della realta a
una rappresentazione ordinatal punto di vista logico o cronologico, e tanto piu in quanto Si
avverte un processo di messa in forma ordinata dal punto di vista della composizione tipograf
delle immagini nella pagina. Le immagini, in ogni caso, montate in rettangoli di 4x7 fotattor
tessera, vivono alldinterno del l' i bro in un
isolati. Come le prose sembrano presentare frammenti di testi reali sottraendoli al contesto di se|
a cui appartengonb e sottoponendolicosia@ro per azi one di s t ri @asiilea me
foto mostrano come la necessita dello straniamento (nel senso brechtiandedeéanduny sia

anche la necessaria reazione formale non solo, come in passato, a un pratica discorsiva tendengi

rivolta d a i gruppi domi nant i ai dominant i, ma &
dépaysementispetto alla realta odierna (cosi che dtvaniamentodi marca brechtiana sembra
riocucirsi a guel | ostratheéni¢. magnicasoasnkcloor vas kuinjaa nvao, | tl3
di rispecchiamento tra testo scritturale e

pur embrionale totalita di senso; e tuttavia dimostra anche che, sia pur destituito, fatto a brani
senso tende sempeericreare sé stesso: anche la pitu casuale delle sequenze, per il solo fatto
essere stata disposta in successione, attiva la necessita, nel destinatario, di ritrovare il senso per
mai esistito, sempre da farsi.

.1 1 camminatori di Italo Tes&(22) (Fig. 4, 5) € un libro che dialoga, in un clima di
transmedialita tipico delle opere finora presentate, con installazioni video e trattamenti audi
fumetti e internet. Il riferimento alla sfera visuale € esplicito fin dalla nota di apertura: atéaani

a vedere questi camminatori». Testa dice poi di avere potuto «registrarne qualche prin
tracciaX23). «Inizia il resoconto», scrive Testa, che adotta anche il tern@isecontocome
sottotitolo del libro: a sottintendere una progressione cronolagiparte narrativa che non elide

completamente un tempo del soggetto (che ci sia un soggetto si evince dal fatto che i camminat
fin dalla I|irica incipitaria, ct i guardano
scarto temporale nellapapr esent azi one del |l 6i mpenetrabile

che sono i camminatori emerge, sempre nella lirica incipitaria, da questo passaggio: «si voltano
scatto a un tratto / ti guardar{@4)). | camminatorisono evidentemente ungppaesentazione in

ver si del l 6alterit”™ umana e dell 6alienazion
naturalmente appartiene anche il soggetto enunciatore del testo poetico, come viene svelat
sorpresa dalla chiusa del testo poematicvunque tu cammini / camminan@%). E non a caso
tutti i tentativi di stabilire un canale di comunicazione con i camminatsottolineati, in modo
forse ironico, dalla ripetizione lessicale del modulo «ho provato a», si configurano appunto ng
come unareale esperienza, ma come un tentativo, una prova priva di esito positivo senza c

minimamente vengano analizzate le ragioni di questo fallimento. Anche in questo caso, pare
avere a che fare con | 6all egor i aitarid,isituatonnan pa s s
sul terreno dell 6ontologia o dell éepistemo

rapporto stanno le fotografie con il testo poetico e con la sua allegoria politica negativa?
Anzitutto, le foto, che non sono di Itale3ta, sono impaginate a tutta pagina, senza adottare quell
sorta dipassepartout he car atterizzava | e foto nei due
contenuta non fosse parte del libro, ma tendesse a allargarsi sul resto della realtaconudtiger
antifrasi, le foto, che parrebbero tutte scattate da una persona che stia camminando lungo una st
non comprendono nessuna figura umana: nessun camminatore. Infine, si tratta di foto in negat
che si direbbe ottenuto per mezzo di un tragtiatm software (effetti simili si possono ottenere con
software come photoshop, o gimp, usando la funzionalita di rilevamento dei contorni). Se ng
sappiamo nulla riguardo ai camminatori, I n
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gualcheforma di conoscenza etica, forme visibili la cui interiorita ci € del tutto negata (come gia 9
e detto, nelle foto non compare nessun camminatore, nessun essere animato), le foto messe a
presentano un paesaggio difficilmente riconoscibile. Il neqoadrato dai confini materiali della

pagina, in assenza di cornice che non sia il bordo stesso della pagina, € in fin dei conti perfg
allegoria di cio che noi conosciamo del mondo attraverso le tecnologie digitali: una pura esterior
bidimensionale,infinita e senza contenuto, fatta di linee che attraversano un nulla pieno d

nonsenso. Léoinconoscibilit?® etica dei cam
Sstrumentazione gnoseologica insuffici eawetse c
la tecnologia.

Ancora wuna volta, | 6i mmagine accolta nel [
rispecchiamento, ma piu precisamente nel tentativo di rispecchiare, della lirica, un elemento
nonsenso o di radicale inconosatdil del mondo. Il rapporto tra immagine e parola e
didascalicamente inscenato sotto le forme di una radicale alterita e assoluta intraducibilita. E qui
un effetto estetico deliberato quello cons

nessina figura umana, tanto meno di camminatori, nel testo iconico. Il che ci porta a credere che

squarci di realtd in negativo che si aprono nella pagina esprimano il punto di vista proprio dei

camminatori: la loro totale solitudine, la loro singolaremdizioneE contrarig, cio a cui si allude é
guello che normalmente costituiscepiioprium del testo lirico: la dimensione affettiva, empatica,
qui preclusa. Il rapporto che si instaura allora tra foto e testo allude a una dimensione lirica dg
funzionedel | a parola poetica: c¢ci viene additata
di una testualita lirica accettabile.

[l .IV In Arco rovescidFig. 6, 7), di Giulio Marzaio(26), il testo si apre su una sequenza di tre
immagini fotograiche: una forma di arco si intuisce, e si profila con sempre maggiore chiarezza
nella sequenza delle tre foto, svel andosi
eccessiva esposizione. I I t e ssegna & una detertinazi@ene e
di t empo: ¢cNell 6ora meridiana pi*% cal da, g u
Non ho fatto neanche in tempmoi scomparvg27). Questa commistione tra tempo cronologico e
tempo atmosferico, unitamenteaafporosita tra due istanze, in prima e terza persona, realizzata co
tanto di dinamica ddébrayage embrayage ancoradébrayage sembra nuovamente rispecchiarsi
nell e ulteriordi foto incluse all éint erfigue d:
sembra rimandare alla cancellazione di porzioni di testo nelle prose. Ci si puo chiedere se il te
poematico non sia appunto il rovescio di q
immagini che compongono il fototesto.

Questa dinamgia d i ri specchiamento sembra in ogni
| 6i mmanenza dell 6autore al testo  ineludil
scattat e, ~ da un certo punto diizvziagti@anehd
proprio ci, che espelle | 6autore fuori da u
anche auna sortadinghaper e. Léesperienza, la fruizion
enigmaticita dovuta al fai che il lettore non potra mai doppidreispecchiarsi nel punto di vista
del | 6autore empirico sul test o: gl i resta d
che emerge all éinterno del t e s paaialeaattdrno a cuadi e
orchestra tutta una dimensione di r&apere.

Il primo aspetto rimarchevole di questo non sapere € che il lettore tenta di attingere al punto di vi
del |l 6aut ore non potendo farlo n® materi al me
sembra alludere il nero sovraesposto, le zone dsilnlita delle foto diArco rovescid e il punto
cieco del l ibro, e in fin dei conti |l a sua
enunciazione in terza persona (0 in prima, in corsivo), unitamente alla sparizione di part di tes

ricorda le cancellature di Emilio Isgro solo in parte: e piuttosto un effetto/rappresentazion
del |l 6evanescenza dell dautor e.

A sua volta, i fototesto presenta una ser
gradi di luminosita. Diff ci | e ri conoscere | 6oggetto rapp
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occhio che fissa un occhio; poi mano a mano si chiarisce di cosa si tratti: la forma ad arco bruciata

da una sorta di sovraesposizioneno quella d
La luce (meridiana) &€ da sempre appunto il luogo di intersezione, nel testo lirico, dello spazio con
tempo. E della forma lirica il complesso delle immagini assume anche lo sviluppo: dalla posiziof
di un enigma, al velamento/svelamento di una stiigga, situata in una precipua dimensione

temporal e, relazionata con quell deni gma, al
conseguente riproposizione dell deni gma, I n
lato, diocul t are (far sparire dalldaltro), anchg
del | 6esi stenza consiste spesso nel riscrive
una nuova temporalitd), cancellature, rasure, palins€stii anche le foto ripetono la stessa
dinamica del testo. Ci , che sottolineano t
soggettivata chiara e wunivoca. Léarco roves:s
cancella, lo barra. Eilons aper e rappresentato per i mmagin
rovescio  una perfetta allegoria della fun
Le foto sono inquadrate nel testo con tanto di didascalie. In fin dei conti la foto € proprio un
superficesensi bil e che si |l ascia i mpressionare
unbesperienza sensibile. Ma i | paradosso d
sensibile abbia, costituisca un senso: anche perché ci vorrebbe uiegdeda sensatezza del
sensibile condiviso; e questo garante non p
affermato Antonio Loreto, che il testo di questo libro rielabora il mito di Apollo e H2&)e
facendone un vera propria allegodalla metatestualita, del rapporto tra testo e lettore, questo
racconto mitico adombra in primo |l uogo un
fissazione dell 6i mmagine fotografica) coinc
il lettore Apollo pensa di aver catturato la Dafne autoriale, si rende conto che questa si é
trasformata in alloro, diventando altro da s€, scompa(efgio

Cos 3, | 6ar co, da attributo mitico di Apo
nel | &iunftruaasat architettonica su cui regge tu
evidenza sensibile sta nello spazio vuoto (
«Qualcosa di stabile e costante nella varia apparizione ezieparidei sintagmi e delle frasi,
comunque, - dato. Si tratta delle caporali.
primario pilt 0 meno assente, e lo delimitano come discorso riferito, o0 come citazione, come par
aliena, che non € li de noi siamo; qualcosa che sta altrove (nel mito, certo: il mito serve anche
marcare questa distanza) e che per di piu nel manifestarsi al lettore, a noi presenti e vivi og
sottosta a una irredimibile incompletez¢3). Se quindi il libro € marcatonaitutto da un
espediente di i ncorniciament o, ci , che vie

cancellazione di senso. E tutto cid che, in termini di coerenza, un fototesto poetico pud consegn
al proprio lettore.

[l .V In svariati espementi di scrittura in sede di poesia lineare, Zaffarano realizza alcuni tra
fototesti piu interessanti degli ultimi anni. Se i fototesti poematici precedentemente presi in esal
acquistavano una loro piena articolazione funzionale solo in una dimemsmeretestuale, nei
fototesti di Zaffarano la commistione tra testo e immagine arriva a farsi cosi stretta da esser¢g
alcuni casi addirittura installata in singoli testi poetici. Pit semplicemente, sia che fossero articol
in sezioni autonome, come indvenale, sia che costituissero una pratica interruttiva in relazione a
un continuum testi e immagini sviluppavano, gli uni nei confronti degli altri, una dialettica
contrappuntistica. In Zaffarano, con un gesto che nuovamente ha un forte potere
demistficazione, immagine e testo si trovano in una relazione di molto piu stretta interdipendenz
senza che i testi si snaturino: restano tes
del tutto vicario rispetto alla parola scritta. La miiidadi incorniciamento delle immagini &€ pero
affatto nuova: le fotografie infatti arrivano addirittura a comparire disseminate tra verso e verso.
Ad esempio, inJna certa coerenZ81) (Fig. 8, 9), righe di testo numerate si alternano a strisce di
immagini di lunghezza e spessore analogo a quello delle righe di testo. Se la poesia in versi f
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strisce il testo dell 6esistenza, Zaffarano,
succede a applicare i me d Bas\isiore: s@ me dcavédnome
esclusivamente brandelli irriducibili a un senso. Di fronte alla pretesa analogia tra immagine
parola, anche la poesia mostra di non poter produrre altro ckheenea.

Un esperimento analogoTéeorig in La vita, la teoria ele buche (2002013)32) (Fig. 10, 11,

12): accanto a testi dalla inconfondibile scansione tipografica di sonetti, Zaffarano impagina (eg
ovvio che nell 6ideazione di Si mil i compagi
informatici di testj, sonetti composti attraverso strisce di immagini. Bisogna aggiungere che |

strisce delle fotografie impiegate da Zaffarano appartengono a una serie di foto smembrate

variamente r i mes c ofbtacbllagessdnd smpnetleestesse fgtafie insgmma s t
diversamente montate. Fheoriasi ha dunque un processo produzione di senso attraverso la su
volontaria, e programmatica, disarticolazione. Se cid che si oppone o variamente mescola s
barbagli di senso residuale a barbagli di realtducibili al senso, allora, di fronte al trattamento

cutup del |l 61i mmagine fotografica, portata ad
chiede se quello che Zaffarano scrive si debba prendere alla lettera. Ostuni, in merito, ha pat
decisive: cnon ~ possibile decidere che Zaf

scambio nei suoireceriar agr af i »83) |l tatathere Miondecidibilita tra letteralismo e
allegoria pone i testi di Zaffarano ai confini tra dganade, documento/registrazione poetica, e
poesia liricadidascalica: da questo punto di vista, sempre con Zaffarano, abbiamo, piu che libri
poesie, fotografie di libri e poesie.

Theoria € in ultima analisi una sorta di saggio in ve4) sul | 6i mpossi bili
equivalenza immagine e testo: il testo lirico consiste nella rappresentazione di vissuti, di ident
emotive; il testo fotografico consiste nella riproduzione di oggetti del reale tramite uno strumen
meccanico. Nonsipu fare | a fotografia dell dédio come
metafora.Theoriaopera quindi uno smascheramento di alcune proposizioni di senso comune cf
vedono nella fotografia e nella poesia in versi la restituzione di tonalita adfdtiiquesto senso, la
testualita di Zaffarano puO essere vista come una formaemupiatica (cosi come quella di
Giovenale € @&mpatica) di poesia non assertiva.

Anche Todestriel§35) ( Fi g . 13, 14, 15) presenta un UuUS
negdivita che sempre attraversaldgos Se infatti il libro si basa su una spiccata dimensione
intertestuale, presentandosi nella sua natucaitdupd i undéoriginale assen
secondo una dinamica di idengce testd aafronte, doppip parodicon ¢
che allude appunto anche allegoricamente al
Quanto emerge  allora |l a demistificazione
Léoggettopomrpusticbe essere specchio di s ®

stesso, dell@oxa Ed e uno specchio infatti la copertina stessa del libro. Cosi le immagini presenti

sono impaginate in modo da risultare speculari le une rispetto ale eite invertite nella
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direzione. Questa figura di inversione pare mostrarsi a sua volta speculare rispetto al testo: le foto

invertite di Tripodi sembrano non tanto far da contraltare al testo quanto riflettere il rapporto
inversione dei testi di Zadfano con gli ipotesti da cui il testo e ricavato. Uno specchio, nel riflette
|l 6i mmagi ne, non pu, fare a meno di invertir
Il n questa inversione, ci, che mostra il t ¢
gualcosa non si sublima, resiste mausua inquadratura nel senso, eccede il quadro e lo buca
determinando un nuovo senso, o annullandolo.

Che il sublime allora sia cid che non € possibile sublimare, cid che resiste appunto a ogni tentati

di sublimazione & solo una delle verita che itdedi Zaffarano consegna al lettore: una verita tanto
piu evidente nelle illustrazioni, non fotografiche, che corredaimgue testi tra cui gli alberi (piu

uno)36): dove rest a, del |l 6oggetto indicato aal
una vera e propria macchina da sublimazione.

Lé6éinterazione con | e immagini, i n quest. t g
per poesia non assertiva: se le immagini non dicono in fondo nulla, e servono proprio in quar
grumidinegat vit© e assenza di senso alldédinterno

75

i

St
1to
de




nontassertiva indichi una poesia che dispiega la sua significazione non basandosi sulla semp
semantica (logica e affettiva) del testo, ma su pratiche di incorreai@ndi questa semantica che

consentono polarizzazioni ideologiche e pratiche demistificatorie. Da questo punto di vista, [la

ce

poesia non assertiva € in primo luogo una poesia non asservita alle dinamiche di simbolizzazipne

del senso comune che abitanoriigluiaggio e con il linguaggio la poesia stessa: pratiche per lo piu
sovradeterminate o comunque determinate dalla dimensione del dominio.

Zaffarano mostra che, se forse non ~ possi|lbi

questa porta gia di per sé carico di negativita, irriducibilita al linguaggio: € anche di questa
negativita che la poesia si avvale per innescare forme di demistificazione.
Luso che fa ZzZaffarano dell e i mmagini o qu

staiount r atto tipico delle avanguardie, da un |Ilat

La demistificazione avveniva in primo luogo a livello ideologico e politico, operando sulla doxa. In
guesto quadro di demistificazione, anche le immagirniamo un loro ruolo. Da questo punto di

vista si puo fare riferimento a un libro cruciale coné a b i c 3 d¥) | flogeetrroaf

contrappuntistico di parola e immagine riusciva a demistificare il discorso dominante del nazismo

sulla guerra. Nelcasdi Zaf far ano, | 6aut ore sposta il tler

critica dell dideol ogia domi iidahe epon attenuanla valénzaan g
politica del testo. Resta che | testonimargensoehed e

sempre | o abita, e insieme anche, l a <circl|ol

interrompere il processo di semiosi, che seg
comunicativa.

IV. Perché i poeti, nelempo della tecnologia digitale? Nel tempo cioé in cui la determinazione
della dimensione storica =~ in rapporto alla
tecnologia e economia sono dispositivi che si regolamentano a vicenda?itgbifegvin questo

senso, che scrivere poesia nel tempo delle tecnologie digitali e del neoliberismo sia attivita che non

puo confrontarsi con il problema della scrittura come merce. Prapricasa espostacome si €
visto, non poteva fare a meno di evid@re il rapporto tra produzione di senso, anche per mezzo
della poesia, e merce; e questo adottando una strumentazione espressiva, il fototesto, che e tipica
piu mercificato e mercificante dei discorsi, quello pubblicitario.

I poet. i d e lappiesentavan@ comet cantos, bardi, e scrivevano liridlesler. il poeta
rappresentava |l a sua attivit?’ attraver so me
come la meno banausica delle arti: la meno appropriabile dal mercato (propn@nganza di
strumenti di riproduzione tecnica del sudf@®). Al contrario, in epoca contemporanea il poeta

tende a sottolineare, in vari modi, la contiguita della poesia con le arti di visione: probabilmente

perch®  stato pr o psivacbe snéegplovvédatarebconcettualzare la eorne |t

de

t

come dispositivo di polarizzazione del messaggio estetico; cido che consente di opporre delle forme

di resistenza ai tentativi di appropriazione da parte del mercato. Come la circolarita del semso tend

a riattivarsi infinitamente anche a dispetto dei tentativi di distruzione e sabotaggio interni o esterpi

allo stesso mo d o, all dinterno del mer cat o,
i mprevedi bil e, intenticcapceorsa lov@il ngir @ida md ot o , | 6opefr a
fruizione, mediante vari tipi di operazione estetica, consente, nonostante le mille forme di
reificazione che colpiscono | 6oggetto estetioc
estetici in ungosizione di relativa indipendenza rispetto a altre forme di produzione di senso, che
tendono a interferire sullo sviluppo del me|s s
Le tecnologie digitald@i parrebber o svdauglato e |un
sembrano procedere dallo stesso mondo ideologico che tutto riduce a merce, assecondando alcune
for me di reificazione dell 6oggetto estetic|o;
contro altre forme ditircei f iCoazZi,o nea dcehlilubsoug gae t
macrotestual e, se da un | ato appare come wuna
mercato, dalléaltro  innanzitutto ci, che |[re
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Laprimarvol uzi one che | 6oggetto estetico dovrebbe

vista delle infrastrutture di reali zzazi onge,
fissit”™ della for ma; | 61 anforoa fsssaloviebbé & suadvolta das 4 u r
vita all 6idea di opera come rappresentazionie
del senso, da wun | at o, o all 6abbandono stessc

del processoal fare artistico. Eppure, per molti poeti € ancora il libro di poesia il punto di arrivo

formale: e questo perché, a ben guardare, le tecnologie digitali hanno, in vari modi, la capacitg di

riprodurre e quindi rendere smerciabili anche i processi stdgsiche i prodotti finiti. Ecco perché

di questa forma di reificazione del senso @ghe
impiego che é insieme feticistico, strategico, in parte persino parodico: evidenziandone un uyso
ambiguo, e opaccSe non abbandonano questo antico sjup

citazionistiche come il cuiip, o la commistione testo/immagine, rese molto piu semplici da
realizzare e adottare dalla tecnologia: dispositivi retorici tipici del discorso comteergia

i mpiegati al contrario Aultra sud gratoo pe
Luso <che

la p
siano in grado di r iladdispersiene dlebsansd lLagipraducibitita tetmica r| i
del |l 6opera dobéarte si configura anzitutto c|o
intertestuale e come mito della | eggibilit]|”
L 6 e s tdelle grandi riviste, dei siti internet continuamente, per mezzo di forme disparate di
l'irismo, alimenta i/ mito che | a parola e 116
| fototesti poetici qui passati in rassegna oppongono a questo mito la soluzior@ ddl | eggi b
mostrandoci la riproducibilit?@ tecnica del|l

sconcertante di fornirci, di cornice in cornice, non dei libri, ma fotografie di libri.
Si puo dire infatti che i libri fin qui esaminatiep molti versi, danno forma a una costellazione

r
olitica fa oggi del l e tecnol 0gi

abbastanza coerente. In particolare, una serie di elementi sembra accomunare le foto accluse nei
libri analizzati: la realta e riprodotta per frammenti; la figura umana vi risulta assente o evocata solo

per aygetti parziali, mai nella sua interezza; i luoghi non risultano identificabili; se si fotografang

scritte, non sono complete, sono scentrate, sfocate; gli spazi mostrano i segni di un terribile sfacglo.

L6i mmagine espri me a s utae dnmodsapene ahe caeattefizaanareachel

i versi. Quanto al collegamento con i testi, risulta assente un richiamo sistematico dal punto di vista

A T

dei t emi o di tipo referenziale: guando <c¢6

regola, sempre smentite da movimenti successivi del testo. Testo e immagine condividono sqlo

negativita. Come le immagini, anche i testi denotano in primo luogo varie forme di opacita. Non [si
riesce a condurre un discorso unitario coerente. Il montaggio nonggrpduunita; semmai addita

e esibisce I 6incomponibilit?@ dei framment i
immagine sembrano giocare come elementi di interruzione del caos, far sospettare per un attimg un
ordine: che non c¢cb6 .

Unasimie modal it?’ di presentazione del real e

varie forme di illeggibilita. Le stesse pratiche di incorniciamento cui testo e immagini sono soggett
la stessa cornice pragmatica che detta le regole di fruizi@hdesto pare piu rivolta a una
sottolineatura della dimensione di illeggibilita congiunta del fototesto (nei singoli elementi e nel suo
insieme), che non a racchiudere i frammenti del negativo in un ordine.

La rappresent azi one anche Inlfdza Idil proguzionk idil imrhagini, &htet |u a

appaiono concrezioni di il leggibilit”™ alléijnt
pi % della constatazione dell 6esistenza ideel ca
entro certi limiti parodicai di impiego della fototestualita, fatta di multipli incorniciamenti: se la
multimedialit”™ si pone ai fruitordi degl i ogg
aumentata mediante sedicenti supplementi di realta, gmulimedialita restituisce al contrario
| 6i mpossibilit?® del | 6esperienza stessa. Si
unbesperienza,  anche esito di un trauma.

Si annida in questi libri, pertanto, un trauma estetico, e piu precisamemiotgco: trauma della

di ffusione di una cultura prettamente visiva
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di ffusa (ossia dell dabolizione di mol t e c
tecnologica e orizzonte simbolicon cui si € immersi; terrore che gli strumenti stessi di
realizzazione degli artefatti estetici possano colonizzarne e dominarne il senso. Allora,
transpittoricita di questi testi sembra per certi versi una sorta di correlativo perverso e paroglico de
varie forme di assoggettamento simbolico ¢
processing e della fotografia digitale stanno importando nelle nostre forme di comunicazione,
comprese quelle estetiche: giungendo a risignificare il ruodiake e culturale di oggetti come |l
libro.

Non € un caso, infatti, che una delle metafore che piu da vicino accompagnano la diffusione de
tecnologie digitali, da un | at o, e doaltro
trasparenza, vero e propmioot de la tribudel dibattio politico: ed € evidente che il paradigma e
imperativo della trasparenza € un dispositivo di controllo politico delle classi dominate. Il sogno
unoas s ol utiachetnonasalpaacheeilrsagao tipico delle societa neoliberali di una societd
cardterizzata da un controllo e un sapere assolttova in questi libri dunque una risposta per le
ri me, fatta di undapparente trasparenza, e
critica letteraria, il contraltare di questo impevatalla trasparenza con cui il dominio sferza oggi la
nostra societa. Gleize, in un suo scritto intitolato app@mpacité critique affermava:

Dans un texte publi ® sous | e t iSonies(auz &ditionc Quedtiortecarigues m®
en 2009) je caractérisais le moment que nous vivions (que nous vivons) comme celui ou la droite la plus cynique ¢
plus violente, la plus grossierement arrogante, et démocratiguement élue, exerce un pouvoir socialement dévastatel
pouvoirt er r or i st e, déintimidation et déarrestations ar
criminalisation des pratigqgues syndicales etc.) et 9
premiere personne) lent i ment doéi mpui ssance | ®3 rement d®sesp®
politiquement (par | 6unification des Il uttes jusque
réponds (aussi) pour ma part, «<pgéi e ment € si |l don veut, par une <cert
certaine fa-on, non pas comme | a transcription et I

direé ou ©° redire, mai s c matiorede eewgui tecsa dit pas,ine saurait seadirereaune |

tentative pour restituer une espéece de teegpmce a la fois trés présent et trés inconnu, trés évident et trés illisible,
indéchiffrablg39).

Le forme di guest o t eemtiva blla wraspardnza conee sdispogitieondz &
controll o, i n poesia acquisiscono, secondo
mode se symbolisation singuli re (pur idiol
Ameud aafd0)0 Gl ei ze concludeva: cLOopaque est
politique. Un des outi#l3 de | 6insurrection
Opaco: se la tecnologia digitale puo essere insieme un veicolo/attestazione di opacita critica e
antidoto contrd e f or me di reificazione dell 6oggett
percorrere in questo momento in arte € ancora, forse, quella del coniugare reificazione e opacitd
un lato, o trasparenza e assenza di reificazione, di chiusurag, gliifit = , dal |l édal tr
rassegna riescono nell éardua i mpresa di CoOoI
messe in luce da Gleize.

Gian Luca Picconi

Note.

(1) Oltre a Walter Benjamir, 6 o per a d o6 ar t e ripredudibiiita tecoicadn I1dd Autale ehocs u a
Saggi sulla teoria dei media cura di Andrea Pinotti e Antonio Somaini, Torino, Einaudi, 2014, si veda pure
Walter BenjaimMickey Mousea cura di Carlo Salzani, Genova, il melangolo, 2014, pt564

(2) SuBenjamin e il concetto di inconscio ottico osservazioni rilevanti sono contenute nel libro di Franc
Vaccari,Fotografia e inconscio tecnologica cura di Roberto Valtorta, Torino, Einaudi, 2011, pp127{di
«svelamento» si pparla in particolare a ). 1

(3) Theodor W. Adorno\Volteggi della puntinain Long play e altri volteggi della puntinaa cura di
Massimo Carboni, Roma, Castelvecchi, 2012, p. 32.
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(4) Jacques Rancierke partage du sensible. Esthétique et politiqReris, La fabrique édition2000, p. 46.

(5) Ivi, p. 4647.

(6) Ivi, p. 49.

(7) Di radio come invenzione antidiluviana Brecht parldaradioi Un invenzione antidiluvianan Scritti
sull 6art e e,aswad Casare €Edasds,eloriad;, Einauali, 1973, pp039

(8) Il concetto di transpittorialita & sviluppato da Liliane Louvdetics of the iconotexa cura di Karen
Jacobs, Burlington, Ashgate, 2011.

(9) Franco VaccariFotografia e inconscio tecnologicoit., p. 66.

(10) Marco Giovenalela casa espostaPrefazionedi Antonella Anedda, Postfazione di Cecilia Bello
Minciacchi, Firenze, Le Lettere, 2007.

(11) Scrive Giovenale: «ci sono affinita profonde tra un certo modo di intendere la fotografia e un cerf
modo di intendere la poesia» (M. Giovendde| sottrarre in «Per una critica futura», 1, 2006, p. 42). Ma
gueste affinita sembrano piuttosto fondate sul fatto che sia la poesia che la fotografia esperiscono anzit
dei limiti di senso: «Questi modi sembrano far riferimento a un numero circoscritto se notuaddigtato

di strument i : |l a fotografia che esclude | 6i nsit
fotografia non digitale; la poesia che si afferra alla forma tipograficamente scolpita una volta per tutte.
fotografia che ghiaccia il pietum; la poesia che si da una tessitura insieme fonicamente e semanticamer
tramata di spessori» (lvi, pp. 43).

(12) Curiosamente, i fototesti hanno spessissimo un rapporto molto stretto con i luoghi. Su questo legame
fototesti e luoghi si veda el saggio di Giulio lacoliln cerca di una relazione, e di un genere. Tre vicende
del photetext in Italia (StraneZavattini ; Ghirri-Celati ; MessoriFossati) in «Contemporanea», 12, 2014,
pp. 92107.

(13) Marco GiovenaleDel sottrarre cit, p. 38, orsivo mio.

(14) Marco Giovenalel.a casa espostait., p. 19.

(15) Ivi, p. 32.

(16) Ivi, p. 108.

@anrPer una definizione di f ot ot est o, Fowtesti. fPer unat r
ti pologia dell 6i cimhloladowgrafia. Ogyettd tedrido e rpatical social®oma,
Edizioni, Nuova Cultura, 2011, pp.831.

(18) Il verso citato appartiene alla poesia incipitaria, dal titolo estremo oriente, di Laura Reghare oro,

foto di Elio Mazzacane, Prefazione di Stefabal Bianco, Postfazione di Marco Giovenale, Firenze, Le
Lettere, 2007, p. 21. di Giovenale menziona il verso nella sua postfakieltee,materia del colorea p.

163.

(19) Gilda Policastro, recensiondlaolore oro, in ¢LO6I ndi ceXXielk, 2007, p.d6. d el
(20) Marco Giovenalel.a casa espostait., p. 121.

(21) Paolo GiovannettiDopo il sogno del ritmo. Installazioni prosastiche della pogsidProsa in prosa
Introduzione di Paolo Giovannetti, Note di lettura di Antonio LorEitenze, Le Lettere 2009, p. 14.

(22) Italo Testa,l camminatori. Un resoconidotografie di Riccardo Bargellini, con una nota di Paolo
Maccari, Livorno, Valigie rosse, 2013.

(23) Ivi, p. 5.

(24) Ivi, p. 11.

(25) Ivi, p. 35.

(26) Giulio Marzaioli, Arco rovescig Colorno, Tielleci (Benway Series), 2014.

(27) Ivi, p. 17.

(28) Antonio Loreto,ll desiderio che illumina la parolan «il manifesto», 27 agosto 2014, p. 8.

(29) Proprio il mito di Apollo e Dafne € ripreso espressamente, come allegoria dello dehdesiderio che
caratterizza il nostro rapporto con la fotografia, nel libro di Franco VacEatggrafia e inconscio
tecnologico ci t . : ¢l desi deri o, se non rispetta e n
con | 6irtudacdbi |l 60oggetto stesso, che gli rivel
se malcomprensa, lascia affiorare solo quegli aspetti che la rendono sostanzialmente inutile» (p. 102).
(30) Ibidem

(31) Michele zaffaranoUna certa coerenzain Ex.it. Materiali fuori contesto. Albinea 201& cura di
Mariangela Guatteri, Michele Zaffarano, Colorno, Tielleci, 2013, pp-1427

(32) Michele Zaffarano,La vita, la teoria e le buche (20@813) Postfazione di Jeavarie Gleize,
Salerno/Milano, Oéipus, 2015.

(33) Vincenzo OstuniQOggettivo indecidibile. Una nota su affettivita, assertivita e scritture di rigeirca
Ex.it. Materiali fuori contesto. Albinea 201@olorno, Tielleci, 2016, p. 72.
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(34) Di discorso teorico in versi parla, molto persuamsente, in una recensiondPaar agr af i ,s ul
Antonio Loreto,Par agr af i ,snudAlfalbeta2»hivpa:/fwaw.alfabeta2.it/2014/09/27/paragrafi
sullarmonia2. Dal canto 8l Vicenzo Ostuni parla, in molto altrettanto persuasivo, di «poesia didascalica»
(Oggettivo indecidibilecit., p. 72).

(35) Michele ZaffaranoTodestri eb. | str uzi on Fotoggafiepdi §ilvia Taipodi,o0
Novara, Arcipelago Edizioni (@&pbooks), 2015.

(36) Michele zZaffaranoCinque testi tra cui gli alberi (pit unpfolorno, Tielleci (Benway Series), 2014.

(37) Bertolt Brecht,L 6 Abi ¢ 3 dimPdese Il 19310O56)a cura di Luigi Forte, Torino, Einaudi,
2005, pp. 414685.

(38) Si veda, in merito, Evan Eisenbetgd angel o con i | fonografo. Mu s
Zappa Torino, Instar libri, 1997, pp. 24 e ssg.

(39) JeanMarie Gleize,Opacité critique in «Toi aussi, tu as des armes». Poésie & politjigoais, La
fabrique, 2011, pp. 387.

(40) Ivi, pp. 3940.

(42) Ivi, p. 44.
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Fig. 1, 2, 3PProsa in prosa

Fig. 1

Fig. 3

Fig. 2
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Fig. 4, 5: Italo Testd,camminatori

§ camminaior

Fig. 4

Fig. 5
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Fig. 6, 7: Giulio MarzaioliArco rovescio

Fig. 6

Fig. 7
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Fig. 8, 9: Michele ZaffarandJna certa coerenza

Fig. 8

7 wevie, o o { snenlbinms by e, £ e purmeme £ -
[yratindh ...._.»'.----s.-.-nr'._‘
=

- v— ¥
—'.
3 berils ob Vs '--su. ey m =~
i) A i o deibe dawarne delie idee 17

& womes s clamd
J

ns

84




Fig. 10, 11, 12: Michele Zaffaran®heoria in La vita, la teoria e le buche (208313)

Fig. 10 Fig. 11

Fig. 12
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Fig. 13, 14, 15: Michele Zaffaran®pbestrieb

Fig. 13 Fig. 14

Fig. 15
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ANELLI DI RETROAZIONE E INTERAZIONI COMPARTECIPATIVE. PER UNA
TEORIA DEL RAPPORTO TRA POESIA E WEB.

Comunicazione/compartecipazione

E stata la nascita della scrittura la prima digitalizzazione. Non che ci fag§erdigit) in gioco,

ma | 6idea stessa di registrare |l a parola in
qualsiasi digitalizzazione vera e propria. In quel caso (cosi ¢omeatatis mutandi$ in ciascuno

dei successivi) era necessaguddividere il continuo del discorso verbale in una serie di tratti
distinti, e selezionarne alcuni da riportare sul supporto visivo. Si opt0o, da un lato, per i traf
fonetici, maggiormente distintivi rispetto ad altri, come quelli intonativi, che vertascurati; e,
dall é6altro, per i tratti semantici pi % i mme
e lontani vennero | asciati all dintuizione
0ggi, quella cinese) fu quindina scrittura del fonema (o meglio, del gruppo di fonemi) e del senso
immediato. Poi, progressivamente, in tutta quella parte del mondo che non era estremo oriente
guale agivano motivazioni diverse), la scrittura del senso (ideografica) si andodeerdepparve
sufficiente fare uso dei soli singoli fonemi: e cosi la scrittura alfabetica fu per molti secoli e in mol
luoghi il tramite attraverso il quale si poteva ricostruire la parola orale, e da questa, a sua volta
discorso vero e proprio.

Peri nostri Antichi, Greci o Romani che fossero, il discorso non stava nella parola scritta, che e
un puro espediente mnemonico per ricostruire quella dralesi leggeva solamente ad alta voce,
ricostruendo nell 6i nt er pinteatia, zsenamie e altooc che eellat
scrittura non erano presenti. Per l or o, i N9
noi la notazione musicale: le note scritte non sono la musica, ma soltanto il supporto mnemon
interpretando il qua il bravo esecutore produce musica. Per fare questo, deve metterci del su
riempiendo gli inevitabili vuoti perché non si puo trascrivere tutto.

Quando, intorno al Xl secolo, gli scoliasti iniziano a leggere senza vocalizzare e persino ser
muovere le labbra, il processo arriva a compimento anche in Europa (in altre culture er

presumibilmente gia avvenuto): la scrittura inizia a essere autonomamente discorso, in parall
all éoralit”™ e non pi%¥ in sua f unedisoorse, allorda
di scorso pure quello veicolato dalla sol a

dungue, non ha piu bisogno del suono, né nelle sue componenti intonative, escluse da sempre,
guelle fonetiche. Queste ultime poas essere sempre ricostruite, se € necessario; tuttavia di solit
non lo &, e leggiamo tranquillamente con gli occhi, e il senso si trova direttamente associato 3
forma grafica delle parole, anzi alla combinazione di quelle 52 cifre (cui si aggiuf@spazio e
gualche segno di punteggiatura) che sono i
La grande conquista della digitalizzazione alfabetica (ora si compiutauthgitedizzazione pur
eseguita con cifre non numeriche) si paga cardlazione del discorso ehiarezza comunicativa

nel momento in cui la scrittura (specie in secoli di stampa e di alfabetizzazione diffusa) divental
modello del discorso non banale, lo stesso discorso non banale si riduce ai suoi elementi
chiarezzacomunicativa, al punto che facciamo persino fatica, oggi, a processo avanzato,
immaginare quali possano essere gli elementi esclusi, e che cosa vi possa essere nella parolg
non rientra nei criteri della chiarezza comunicativa.

Vale la pena diripreher e | 6 0 p p o s i zimnoersieee sitwazionifsontali whe o gian |
sviluppato altrovfl). La percezione visiva € infaftiontale nel senso che sianwh frontea quello
che vediamo esso si trova la, separato da me, potenzialmente immobilee(a®clispesso in

di
l e |

nel

[
Al

ot
5 0 I
co
0,

za
A
elo

e
sc
né in
D
lla

U

ca

il
di
a
A Che

movimento, ma tante parti di cid che vediamo sono ferme, la scrittura prima tra tutte); la percezigne

uditiva & invecemmersiva nel senso che sianmmmersiin cio cheudiama il suono é intorno a me,

se non addirittura dentro di me, facend vibrare con lui, e non e possibile fermarlo.

La parola orale differisce da quella scritta nel modo in cui un flusso in cui io sono immerso (e
gualche modo ne sono parte) differisce da una scena a fronte della quale mi trovo (e certament

87

n

D
>
(0]




sono seprato). Se penso alla parola soltanto in termini di chiarezza comunicativa, € evidente che
situazione frontale appare privilegiata, perché quellovadtoda fuori, immobile, ha certamente
una maggiore probabilita di apparire chiaro e distinto (coneke cartesiane) rispetto a quello che
sentoda dentro, mentre fluisce e io fluisco insieme. Se penso alla parola soltanto in termini
chiarezza comunicativa, insomma, ho gia escluso la possibilita di capire che cosa la digitalizzaziq
operatadallascrt t ura ha sottratto all déoralit?
Va precisato che la selezione di certi tratti a scapito di altri non &€ appannaggio esclusivo de
digitalizzazioni. In generale, qualcosa di questo genere avviene con qualsiasi rimediazione.
nascita del grammofono, pesempio, che permette finalmente di registrare e riprodurre i suoni,
seleziona | a dimensione sonora e |l a rende
del l 6invenzione del grammofono, l a musica I
suo prodursi, ovvero qualcuno che la suonava o cantava; e queste condizioni materiali non sor
erano parte della musica quanto quelle sonore. La rimediazione operata dal grammofono ta
drasticamente fuori dalla musica tutto quello che non & suona@upper noi, che viviamo in una
cultura in cui la stragrande maggioranza della musica che ci accompagna e riprodotta tecnicame
non ci sono dubbi sul fatto che la musica mimamentesuonoi mentre per un uomo anche solo
del | 60Ot t oc e n tprngipalinentesooncs al quale | aceompagnavano comunque delle
pratiche imprescindibili.

Rispetto alle rimediazioni non digitali, quelle digitali possono porre maggiori 0 minori problemi, 3
seconda del l'ivell o del | a istrazgpnetche Ind risuttaa @na buona
digitalizzazione dell dandamento sonoro (mig
rimediazione, non cambia sostanzialmente la situazione rispetto al grammofono analogico.
digitalizzazione avviene ailvel | o di el ement i del l a for ma
percezione. Questo tuttavia si paga in termini di ingombro: file molto grandi, un enorme numero
byte. E possibile digitalizzare perd anche in un altro modo, quello che tecnicamentersi chia
MIDI, ottenendo file minuscoli, di un numero ridottissimo di byte, pit o meno gli stessi dellg
versione digitale della partituréa perché fondamentalmente un file MIDI € una partitura. Ma |l
risultato € ben diverso da quello del caso precedente, ennggsicofilo, in condizioni normali,
vorrebbe ascoltare musica digitalizzata in questo modo: troppi tratti che continuiamo a riteng
cruciali per unbdbesecuzione musicale vengono
La poesia nasce in una dimensione orale, e vive sostanzialchemtdita, in stretto contatto con la
musi ca, al meno sino al tredicesimo secol o,
essere stato il primo a scrivere poesia non pensata in questo modo, privilegiando la dimensi
scrittoria su quella osicale. Questo non significa che né per lui né per nessuno dei poeti ch
|l 6hanno seguito sino a oggi, |l a poesia debi
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comunque un rapporto con | d6oralit”iave eheugsmost

musi ca, per quanto non piY% obbligato, riman
Pensare alla poesia come a semplice scritt
ridurre un brano musicale alla sua versione MIDI, ovvero a una grossdigializzazione.
Pensarla come partitura per undesecuzione
vuol dire intenderla come wun canovacci o cu
ovvero gl el ementi (tniepi csiendio wWrdil Htbe mp ree tp &
guesto, inoltre, il lettore/interprete agisce, sottraendosi alla passivita della dimensione purame
cognitiva/comunicativa di una situazione frontale: si immerge, insomma, nel testo poetico e nel s
fluire, sia attraverso |l a presenza della di
partire dalle parole scritte.

Va doverosamente precisato che esistono eccezioni a questo principio, perché in qualche cag
poesia €& diventata specdiane nt e poesi a Vvi si v a, ovvero p
calligrammi secenteschi e nella loro ripresa da parte di Apollinaire, e nelle conseguenze che qusd
ha avuto nel Novecento, da Marinetti a Spatola. In questi casi la poesia ha cercatpetiarec
nell 6universo del visivo quello che andava
parte la digitalizzazione della scrittura e rendendo pertinenti degli aspetti plastici che hormalmer
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sono abbastanza irrilevanti. Del resto, pureazidindo la tecnica MIDI & possibile ottenere risultati
interessanti, purché sia chiaro che si sta lavorandaltsy come lo € quando si parla di poesia
visiva e concreta.

E affascinante verificare, nelle lingue indoeuropee, la vicinanza dei termini neieario
conoscenza e visione. Il latinadeq il tedescowissen( s a p e r e ) witneds(festimané, eotuie
che ha visto), il sanscriteidia (conoscenza intuitiva) hanno la medesima radice. Nel greco anticg
orao significa sia vedere che conoscere, e dal suo acigtin deriva la platonicaidos ovvero

| idea parola che anche in italiano non nasconde la parentelaviden (ovvero lo schermo
televisivo, cid che si guarda per eccellenza). La nostra idea (appuntd i conoscen
visiva, e solo nella visione si possono avere idee chiare e distinte come le vorrebbe Cartesio
resto nella scienza si fanngservazionscientifichee nonascoltiscientifici).

Quando parliamo dcomunicaziongla intendiarmo di solito cometrasmissione di conoscenza

Z a
del

ovvero comungue conoscenza, pur se mediata, indiretta, attraverso il lavoro di qualcun altfo.

Intendere il linguaggio comechiarezza comunicativasignifica pensarlo in termini
fondamentalmente cognitivi, e durgfrontali, visivi.

Potremmo contrapporre, seguendo Francois J@enonoscenza connivenza ma al termine
connivenzgche ha alcune connotazioni sgradevoli, in italiano) preferiemnopartecipazioneo il
termine tedesc&timmung¢g) (accordo, sintomi). Si haStimmungquando si produce tra le persone

un accordo di carattere non cognitivo, come quando si balla, e tutti siamo accordati, nei nostri

autonomi movimenti, sulla medesima musica. | fenomeni ritmici e quelli rituali sono in larga misurg

fenomem compartecipativi, nei quali si crea uBimmundra i partecipanti. Anche la dimensione
ritmica della poesia, come quella della musica, prodtommung si tratta di una dimensione in
larga parte fondata sul suono, e andrebbe persa in una letturaepteavisiva della sequenza
verbale. Dicoin larga parte perché entrano in gioco anche ritmi visivi e semantici, che non
andrebbero del tutto persi, ma la cui rilevanza viene certamente enfatizzata quando vengq
percepiti anche i ritmi sonori, di impattiugmmediato.

Léopposizione conoscenzalcompartecipazione
frontale/immersivo, perché anche le situazioni immersive possono produrre conoscenze e
compartecipazione puo essere messa in moto anche in situazionli,fnmatauna coincidenza
almeno tendenziale é abbastanza facilmente accettabile, nel senso che le situazioni immer
tendono a produrre compartecipazione assai piu di quelle frontali, mentre queste ultime sono
tipicamente affrontate in termini cogniti® comunicativi.

Il termine compartecipazioneontiene in sé la cellulaazione Si tratta probabilmente di una
coincidenza, ma la vogliamo prendere come una coincidenza significativa, pergshgraung
ovvero | 6accor do, non i Stimmang s €Riprhunggeiande e n
effettivamente si vibra insieme (per rinviare al significato letterale musicale del termine),
comunque ci si muove, si agisce in sintohi@ questa sintonia non si basa su una precedente
concertazione. E, diciamo cosi,arc cor do senza essersi messi d
In questi termini, le compartecipazioni piu forti sono evidentemente quelle che avvengono
presenza, come la danza collettiva, la partecipazione al rito dello stadio tra i tifosi della stes
squadra. Esistono perancheStimmungpiu deboli, ma nondimeno importanti. Ascoltare una

musica battendo il tempo significa 1 mplici
ascolti la medesima musica in un altro tempo e in un altro luogo. Vedere la partita iduce! a
spettacolo anche | 6ovazione dei tifosi, ma

comunione non viene percepita sensorialmente, perché gli altri non ci sono, non sono materialme
presenti con me; deve essere piuttosto immaginataito@nente (io so che loro lo stanno

)1gle}

sive
piu

nte

facendo). Nonostante questo io produco suoni o azioni esterne come se gli altri fossero presenti, e

guesto € diverso dal non farlo: in un certo senso i0 sono un altro, insieme con me stessd
attraverso la produziongi suono questo altro e io ci troviamo coordinati e compartecipi (io che
vedo il goal e urlo di gioia insieme con me che mi sento urlare di giotibrare per il suono
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prodotto). In questo modo, la comunione si trova a essere anche percepita sesrg@sianmon
solo immaginata cognitivamente.

Nel | eggere ad alta voce una poesia 0 anche
nella medesima situazione (io che leggo lo scritto e produco suono insieme con me che lo ascol
vibro con esso) sul |l a base di una ricostruzione

compartecipativa. Credo che possiamo assumere che, in generale, una compartecipazione sens
(attivo-uditiva, per esempio) in presenza sia piu intensa di una in assenza, e gdwerale, una
Stimmungsensoriale sia piu intensa di una intellettuale (basata cioé sul significato). A parita di alt
aspetti, partecipare a un evento sara quindi piu intenso che vedere un film, e vedere un film sara
intenso che leggere un romanadJeggere un romanzo sara piu intenso che leggere un saggig
critico, e questo sara a sua volta piu intenso dell'elenco telefonico.

Potremmo definire picaldele pratiche che comportano un alto grado di compartecipazione e pid

S
o e

(
Driale

=

piu

o

fredde quelle che comportanan approccio maggiormente cognitivo (0 di comunicazi@ne)n
questi termini, la scala appena elencata andra da un massimo di calore (partecipare a un even
un minimo (consultare un elenco).

A guardare le cose piu da vicino ci si pud comunque rendento che le nostre attivita sono

0) a

sempre caratterizzate da una particolare combinazione di componenti calde e componenti fredde.
Ballare e indubbiamente una pratica calda, al punto da poter essere considerata esemplare, e tuftavie
ballando si puo avereonsapevolezza cognitiva del fatto di stare ballando, introducendo quindi nell

gioco una componente fredda. Jullien parla di connivenza (ovvero compartecipazione) in rapp
alla contemplazione del paesagg)jdl undatti vit ™ vi si vsimolatuttavianinl i
Sé un atteggiamento cognitivo, bensi un senso di accor&bim@nung, ma gia la consapevolezza

di questo accordo € un atto cognitivo, freddo.

Leggere e, in generale, una pratica fredda, di carattere cognitivo. Ma quello che siudégge p
scatenare meccanismi compartecipativi, € un buon romanziere é tale proprio perché sa ben gest
pratica calda che ne derivana anche un buon saggista gioca in parte su elementi caldi.

Se cio che si legge e un testo poetico, a questi elementificqmue pr esenti ) va
calda, di sonorizzazione della sequenza visiva di parole, con tutto quello che essa comports
costruzione ritmica e rituale, vissuta attraverso la propria stessa azione di lettura ad alta voce

sara poi anche, ewtualmente, la consapevolezza, fredda, della propria compartecipazione

all evento <che si sta pr oduc e n 8timmungemoltp @il m
intellettuale e quasi freddo in sé, dato dal riconoscimento del fatto che la consapevelezza d
compartecipazione e a sua volta una forma di compartecipazione, poiché tanti la vivranno ne
medesima situazione.

Léinterazione con |la realt? guotidiana  d
particolarmente difficili o inventive, & db$ito abbastanza calda, poiché tende a ripercorrere strade
note e confortanti, lungo le quali ci sentiamo in sintonia con il mondo circostante. In questo sen;
saper gestire le cose, persino saper leggere, € una pratica calda, perché implica un accorda
mondo e una conseguente fluiditanche quando le sue conseguenze, per esempio la comprensiof
vera e propria di un testo, sono fredde.

Quando questa interazione assume il tramite tecnologico del Web, le cose si complicano, eppur
meno che non ciroviamo di fronte ostacoli improvvisi, magari tecnologici) non si modificano
radicalmente. Poiché sul Web i testi verbali imperversano, e la percezione € soprattutto visi
avremo moltissime componenti fredde, ma il cosiddetto web 2.0 ci ha abituatoidapartecipare

con post e commenti, ovvero con attivita che, in quanto tali, sono assai piu calde, tanto piu
guanto ci fanno sentire parte di una collettivita che sta agendo allo stesso modo: si tratta di sca
comunicativi, indubbiamente (e quindognitivi), ma la modalita della loro produzione e sempre
fortemente compartecipativa.

Che cosa succede quando la natura composita della pratica di fruizione della poesia si tr
immersa nella natura (diversamente) composita di un ambiente di questo tipo?
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Poesia e Web

Prima di provare a rispondere alla domanda appena posta, credo che si debba riflettere un attimo sul

rapporto tra scrittura e ambiente informat.
che misura lo scrivere al computero di f i ca | a scrittura poetig

Credo che la risposta, almeno nei termini in cui stiamo affrontando il problema, debba essere

gualcosa come Ain misura minima, se non nul
Credo che | e event ual iuestp erisppstae egativa “sianan eddvdted

a C

sostanzialmente a una scarsa familiarita con lo strumento informatico, rispetto a quella che si ha con
carta e penna. Cert o, s e per scrivere dobbi

ponendoci continuamentegiiemi che richiedono soluzioni pratiche, questo indubbiamente avra

delle conseguenze sulla pratica stessa della nostra scrittura, poetica o prosastica che sia. Ma per ch

abbia una familiarita sufficiente con lo schermo e la tastiera, non si vede parsht@akione
dovrebbe essere differente da quella di carta e penna. Personalmente, ormai, la situazione si trg

va a

essere addirittura ribaltata, e le rare volte che mi trovo a dover scrivere con carta e penna, trpvo

continui ostacoli tecnici (minimi ma efttivi) che distraggono la mia scrittura: insomma, la fluidita

della mia interazione con la tastiera € ormai maggiore di quella della mia interazione con la penna!

Va tenuto ben presente che la situazione dello scrittore (poeta o meno) € ben diverda dalque

disegnatore o pittore. Chi lavora sulla forma visiva lavora su e con materiali che sono diversi su

carta e su schermo; mentre chi scrive utilizza una tecnica che, come scrivevamo sopra, € stata g
digitalizzata da migliaia di anni; e, per conzame, la forma della scrittura e la materialita del

supporto originale sono irrilevanti per la valutazione del risultato. Vedere il manoscritto di un poe
~ piY¥% una curiosit”™ un pod feticista, che
(come accade con disegno e pittura).

Tanto piY¥ che, da quando esiste |l a stampa
comunque ldellacopig un testo poetico viene scritto
essere trasformatomagi na st ampat a, perdendo | e sfumg

punto di vista, il lavoro al computer (rispetto a quello con la penna) mette il poeta di fronte 3
risultato in una forma molto piu fedele al modo in cui esso sara fruito dai:ldttesto poetico si
presenta gia a stampa, gia graficamente definitivo.

Si, questa ultima considerazione ha alcune conseguenze marginali, che vanno in ogni caso te
presenti. Una prima riguarda | 6i m@aonsene che noni t
sia | dbautore stesso a conservare traccia d
computer non lo fa; non € infatti un mezzo conservativo come la carta: cio che viene sostitu
scompar e. Da quest ocapaceo mantereva uvvalsre fdolodico, @ guindi din
studioima si tratta di studiare il processo cCr
la fruizione, bensi solo lo studio della produzione.

Una seconda conseguenza della minore distaok@rodotto grafico definitivo € una potenziale
maggiore attenzione agl:. aspetti Visivi de
dovuto favorire la produzione di poesie visiva e concreta; e certamente si presta a favorir
Qualcosa in gesto campo e indubbiamente successo, e sono nati poemi interattivi e animazio
tipografiche. Ma non mi sembra che il fenomeno sia stato nel complesso cosi diffuso come
potenzialita tecniche del mezzo farebbero aspettare. La poesia visiva esistedalanes € da un
secolo un fenomeno marginale (non mi riferisco alla qualita, ma a quantita e diffusione) persino 1
mar ginale universo della poesi a. Non mi par
sostanzialmente questa situazione.

lecose cambiano quando mettiamo in gioco | 6
scrittura ma anche come strumento di scambio, ovvero Internet e il Web. E fermiamoci ancora
attimo sulla produzione.

Lébentrata i n campo deddiriententchdel paetapd hasampiatol nénu
solo perch® ha introdotto nuovi el ement i C
elementi sono in larga misura gia testuali, in particolare verbali. La realta virtuale del Web € u
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realta fattan ampia misura di parole (in misura minore di immagini, € ancora minore di suoni; no
c6 invece nulla da toccare, se non asettic
real t” omomaterica al testo poetildongPesso
questa realta gia verbalizzata attraverso forme di appropriazione diretta cgowglismo le
poetiche delsought objec{ cont r appost e, obpet treauvé diqualche depeaniot e
prima).

Anche qui, tuttavia, lo stmento non fa che facilitare tendenze gia in atto, presenti in Ezra Pounc
come in Nanni Balestrini, i quali gia lavoravano con frammenti strappati alla comunicazion
diffusa, ricontestualizzati e di conseguenza straniati. La trasformazione verso unadiutiassa
dotata di mezzi di comunicazione di massa e quindi di discorsi verbali di massa era gia avvenuts
la poesia ne teneva doverosamente conto. Da questo punto di vista il Web rende solo piu velog
piu efficace il meccanismo, ponendosi come ilga@rincipe della comunicazione, la quale ormai
tende a incanalarsi nella varieta dellge forme, in parte abbandonando le forme precedenti, piu
di ffuse e disperse (giornali, Ilibri, c¢cinema
Ma proprio questa concentrazione e maggiore velocitaakdabase delle trasformazioni piu
interessantii, che riguardano magar.i anche |
il lato della fruizione.

Léoanel |l o di rpeutbrbd @ zioo nced a untadruer al ment e gite mp |
poeta che non sia stato in qualche modo influenzato dalle reazioni del proprio pubblico alla prop
scrittura. Léoanel l o di retroazione pi¥ cl a
volume e le conseguenti reazioni di critica e puabliun anello lungo, lento e potenzialmente
debole, perché i tempi di pubblicazione non sono mai immediati, perché le risposte arrivano anc
pit lentamente, e perché le voci che arrivano davvero al poeta sono sostanzialmente quelle d
critica, mentrdl pubblico si limita di solito ad acquistare di piu o di meno il libro. Esistono anche
anelli di retroazione piu brevi, quelli basati su pubbliche letture e presentazioni, e sulla distribuzio
di frammenti, versioni provvisorie, a un pubblico molto ridotNella loro versione tradizionale
(viva ancora oggi, al di fuori del Web) que
selezionato territorialmente, e in un contesto ristretto come quello dei lettori di poesia ur
limitazione geograa puo essere devastante, o riducendo i presenti a pochi o0 nessuno o al massi
allargandoli a parenti e amici, del cui giudizio non ci si puo evidentemente fidare; inoltre in un
pubblica lettura la poesia viene presentata di solito in forma esclusiteaomate, e questa (eccetto
che per il sottoinsieme specifico deplaesia oral¢ € una limitazione, perché la poesia € spesso
troppo complessa per la semplice oralita, e qualsiasi giudizio basato sulla sola performance oralg
risente.

Indubbiamente, iWeb accorcia gli anelli di retroazione, o meglio offre molte opportunita di anelli
brevi, dal feedback immediato. Questo € vero in generale, ma diventa tanto piu importantg
influente dato il carattere di comunita ristretta e tendenzialmente consenditcici legge e scrive
poesia. Il conservatorismo cui si accenna qui non va inteso in senso politico; € semmai un fenom
simile all dambientalismo, ovvero al desi de
tecnologiche, di conservarla peraqo possibile nella sua essenza piu pura e incontaminata. D4
guesto punto di vi st a, |l a poesia  certame
caratteristiche di questa specie che ha chi si batte per conservarla a tutti i costi sisbéka sii
una concezione di poesia spesso non proprid
cerca di concepirla diversamente (nella semplice consapevolezza magari che a realta mutata
puo che corrispondere una poesia mutata) viene spgsisalato al nemico.

Sappiamo bene come il Web permetta di pubblicare (per esempio in forma di post) singq
componimenti o piccole sillogi o intere raccolte, proprie o altrui, raccogliendo immediatament
eventuali commenti, o0 magari semplici apprezzameénii M i piaceo) . I s u
rispetto alla lettura pubblica, oltre a presentare la forma scritta (e qualdizabile ma non solo
orale) della poesia, & di non essere locale, geograficamente limitato. Con il solo vincolo de
lingua, chiunge puo di solito accedere a quanto reso pubblico, ed eventualmente commentare.

92

=

D

i, €
e e

ria
Ss

pra
ella

St
a
mo
a

e ne

la
La




retroazione  diventata potenzial mente breyvi

gradimento di quello che ho pubblicato, e magari anche qualche giudizio perpre.

Ma questa facilita di diffusione e retroazione nasconde un trabocchetto. Per la natura della rete,
quantita di pubblicazioni analoghe che si presentano nello stesso momento, il pubblico tender
selezionarsi per preferenze, creando dei girugh interesse tendenzialmente omogenei. Ben
difficilmente un poeta ricevera dei giudizi negativi, o tanto meno diglike (ammesso che
esistano), perché il pubblico evitera rapidamente i testi non graditi, soffermandosi ed eventualme|
dando feedbackselusivamente a quelli graditi. Ogni autore finird dunque per ricavarsi un gruppd
di lettori, che saranno quelli che apprezzano il suo tipo di poesia. Ma se poi quel medesimo aut
finird per essere influenzato dai feedback che riceve, questi feedbfackewnno inevitabilmente
certe caratteristiche medie del suo stile, che sono quelle che corrispondono al gruppo che 3
costituito attorno a quello stile.

Cert o, guesto meccani s mo agisce anche nel
straordina@ br evit” dell 6anell o di retroazione |
cui, come autori, accordiamo al Web e ai suoi feedback un privilegio, siamo destinati a enfatizza
quegli aspetti della nostra poesia che hanno fatto si che awegaébblico; in altre parole, siamo
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destinati a perpetuare noi stessi, e in particolare quegli aspetti dei nostri stili precedenti che meglio

si adeguano a una generale medieta. Come ogni sistema troppo comunicativo al proprio inter
anche il Web tende iaibire il formarsi di differenze radicali: come ci insegna la teoria dei sistemi,

l e novit”™ radical. hanno bisogno di ambi ti
prendere forza sufficiente da affrontare la globalita. Senza la sepaaaulturale degli Stati Uniti
a Iinizio Novecent o, il jazz non avrebbe avu

sua mostruosa cultura musicale, lo avrebbe ucciso sul nascere. Cresciuto, invece, in un ambi

sufficientemente separate non ostile, ha potuto essere accettato dalla cultura musicale europé
guando era ormai adultoé

Déaltra parte,  necessario riconoscere che
breve spinge € di carattere generale. Esistono mediedd, lohe sono comunque espressioni di
tendenze gi” esistenti. I n questo senso |0
guando minoritarie. Léesi stenza stessa dell
modo favorita dal W b : l a sua estrema minorit?7 non | §
vitalita fornita dagli anelli di feedback brevi del Web. Anzi, & probabilmente grazie a loro chg
esistono possibilit?s di un nuovo teppd domipapao ,

dalle logiche del mercato (o anche semplicemente della sopravvivenza economica) per investire
questo settore.

Dato questo quadro, possiamo provare ora a dare finalmente risposta alla domanda posta sq
ovvero che cosa succeda quandmatura composita della pratica di fruizione della poesia si trova
immersa nella natura (diversamente) composita di un ambiente come quello del Web.

Si diceva che nel Web imperversano le componenti visive, in particolare di scrittura, e quindi
pratichef r ed d e, eventual mente riscaldat e, € noi
piaceo e comment.i. Si t comunitaaioned dominamte, anemtra la n 1
compartecipazioné occasionale, ed € spesso a sua volta basata sulla canmmec |l rischio, per
un testo poetico, e quello di essere letto come tutto il resto, ovwvero come semplice comunicaziong
Questo rischio diventa quasi una certezza quando i testi poetici finiscono su Facebook, a str
contatto con innumerevoli notizispesso banali), richiedendo di essere fruiti a loro volta come lo
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sono le notizie (e quando va bene almeno come quelle non banali). | post di Facebook sono intesi

esprimereiltustatg ovver o fia cosa st ai pensanal peggio |
ancora se di tua mano, non fa che portare acqua al radicato pregiudizio romantico per cui la poes
espressione diretta del tuo animo¢amunicala tua emozione. Poiché in generale il contesto di
fruizione € leggero e rapido, esso indurrgggkre la poesia altrettanto leggermente e rapidamente
enfatizzando i valori semantici immediati (quelli freddi, di comunicazione) a discapito di quell
sonori e di quelli semantici piu nascosti (tipicamente piu caldi). Nessuno leggera ad alta voce U
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poesia su Facebook, probabilmente nemmeno in maniera interiore, a meno che non si faccia di
guest o un pmailttontestb dosta disineentivando in tutti i modi possibili.

La brevita degli anelli di feedback, massima in Facebook, favorira drastite un modello di
poesia impoverita, ridotta a contenitore di massime moraksStetizzanti, piene di buoni
sentimenti’ cui corrisponderanno, nei commenti, cuoricirsingile o approvazioni di contenuto. La
partecipazione del pubblico non sara maiaveompartecipazione; ma al massimo approvazione,
tipicamente morale, e quindi cognitiva, fredoc
creato accordo profondo, nel sens&timmungconsonanza, risonanza.
Non tutto il Web & Facebook, perfona. Se la poesia conserva la propria separatezza, nel senso di
diversita da quello che piu spesso si fa con le parole (ovvero chiarezza comunicativa), allora guo
godere degli stessi privilegi di quando viene pubblicata su carta, pur continuando adgiidere
brevit?’ degl i anel | i. Per fare questo ha |bi
opportuna, che permetta o favorisca una lettura piu attenta, sottolineando la particolarita della
situazione in contrapposizione alla frenesia comunicaipea del Web. Se queste condizioni sono
rispettate, possono anche non esserci differenze sostanziali tra stampa e Web, dal punto di yista
dell a qualit”™ della fruizione. Tra | 6altro
prestigio cultwale diverso, esistono anche libri pessimi dal punto di vista grafico, che ostacolano
anziché favorire la lettura del testo poetico. Certo, da questo punto di vista, il lavoro del grafico per
il Web sara forse piu impegnativo, per ribadire la separatedimpmbesia, di quello del grafico del
libro.

Questa maggiore difficolta a creare graficamente il contesto per una giusta fruizione testimonia,
probabilmente, anche un problema culturale piu ampio. Credo cioé che le nuove tecnologie
nuocciano in fin dei conti alla poesia, ma non direttamente. Pensoilcproblema stia
sostanzialmente nel grande ruolo che viene attribuito proprio alla pesolanicazioneln un
universo in cui tutto viene valutato in termini di qualita della comunicazione, una forma di scritturp
che fa leva sulla compartecipazionenevitabilmente svantaggiata. Ai tempi di Omero, il gesto
poetico dell 6aedo, me nt r e aochequesto la poesia hg ger@prec h ®
fatto) creava una grande compartecipazione, e su g8éstanungsi fondava il sentire comune

della grecita Oggi qualcosa del genere lo fanno soprattutto gli spot pubblicitari (e la propaganda
politica), e certo non per fondare un sentire comune (se non quello a vantaggio del prodotto
reclamizzato); e per questo siamo giustamente diffidenti. Ma questa diffidiexscina con sé anche
la possibilita di fruire davvero il testo poetico, senza scambiarlo per un bel contenitore di massime
morali. La sua preziosa diversita tende a sciogliersi in un sistema di categorie che ha lasciato fuori i
suoi elementi carattedanti i proprio come a suo tempo la neonata scrittura lascio fuori le
intonazioni e i significati sottili.

Come abbiamo detto, comunque, la persistenza della poesia nel nostro mondo di innovazipni
tecnologiche  garantit a statd b &@enbattisat ehe difended i
pervicacemente valori tradizionali anche quando non ne comprende interamente la portata.| In
guesto, gli appartenenti a questa comunita sono tendenzialmente impermeabili alle specifigita
introdotte dalle nuove tecnologiedim impermeabili in generale, si intende: impermeabili rispetto
alla considerazione della poesia).

Nei confronti della comunita dei suoi fruitori, non ci sono dunque grandi cambiamenti nello statuto
della poesia. Quello che cambia, semmai, € lo iato testgucomunita e cido che la circonda, o la
difficolta a percepire gli aspetti caldi della poesia da parte dei fruitori piu occasionali (tanto pi
guando il loro approccio avvieriecome abbiamo vistd attraverso i social network). Dobbiamo
dungue aspettarana fruizione sempre piu elitaria?

7

Daniele Barbieri

Note.
(1) D. Barbieri,ll linguaggio della poesiaMilano, Bompiani, 2011.
2Cfr. 1 capitolo AConni vebeel agtsr e oanwn a\thinsisads.c el) edx
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la penséeParis, Gallimard, 2015.

3)Ne riprendo ILépesenzadeala paroldBaldgng,,|l Mulino, 1970, pag. 146 (tit.orhe
Presence of thé&/ord New Haven, Yale University Press, 1967).

MLOoppoOosi zione tra prat i otdee quellal pdse deMarshalbMcLub&@lié¢ f
strumenti del comunicayéMilano, Il Saggiatore, 1967; in origingnderstanding Media: The Extensions of
Man, 1964) tra media caldi e media freddi; ma le due coppie di nozioni (quella di McLuhan e la miaj) sono
realtd molto diverse tra loro. Non lo sono del tutto, e per questo & necessaria questa precisazione: in
caso non c¢cd® nessun rapporto di di pendenza tra
(5) Cfr. il capitolo conclusivo di F. Julliervivre de paysage ou l'impensé de la rajsBaris, Gallimard,
2014.
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IL MAC DI FORTINI
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DONOGT SAVE! FORTI NI , UN MAC E LE COSE UL

(1) . Nel gennai o del 1984 | a Appl e l anci
anticipandone la distribuzione con una campagna pubblicitaria che richiamava, in chidBdanti

il piu famoso romanzo di George Orwell: «On January 24, Apple Computkrimvbduce
Macintosh. And you'll see why 1984 won't be like "1984"# 24 gennaio Apple Computer

presentera il MacintoshrE vedr ete perch® il )lI9mBiovo pnodatto esaa r |

infatti realizzato (e propagandato) in vista di un pubblicoosh esperti, che grazie a un interfaccia
innovativo e amichevole potessero liberarsi, a un tempo, delle macchinose procedure del sistq
operativo DOS e del quasio nopo |l i o del spoBorogttat® Huvaote la paesh Hed
ASuper B o whnd (dideito dg Rididy ISéoth) si vedeva una atleta scagliare un martellg

contro | 6i mmagine televisiva di un dittator
(Big Brothe)) informaticq1).

Léanno successivo, a sattlembPee miFo ahbRabsaggio r M
conserpente pubblicato da Einaudi nell 684. A ott

Fini(2): «Caro Carlo, non e senza singolare emozione che mi accingo a scriverti questa letteri
Essa ¢ il primdrutto del premio LibrexMontale perché, con la fanciullaggine che si addice alla
mia et ", l a prima cosa che mi sono precipit
lungo tempaoconvoité o, se vuoi, appetitvord processarossia computeper scrittura; che da tre
giorni mi tiene occupato come una amante giovane tiene un vegliardo.» Abbiamo quindi dei preg
riferiment. per datare | 6acquisto del prim
inoltre, lo spirito con cui eglida sempre attentissimo agli aspetti grafici e materiali della scrittura,
entrava 1in una nuova epoca. La fascinazion
erotiche, con lampante autoironia rispetto al senile sequestro indotto fdkllanmerson
informatica (come fosse un regredire alldin
che da allora lettere, prose e versi vennero scritte con il compartehe se, in realta, carta e penna
furono tutt 6al it e sopattutioead assdfa affidatonl @dampito di accogliere non
solo i testi via via composti, ma quelli recuperati da manoscritti, dattiloscritti e pubblicazion
disperse lungo oltre mezzo secolo (senza peraltro che i documenti originali fossero eliminati), ¢
un lavoro di archiviazione che comportava selezioni e partizioni piu volte meditate e rielg@orate
Le operazioni distorageer ano anche occasioni di ripens
implicazioni di quel passaggio epocale che investivano kutstatesso della scrittura, anzi della
memoriatout court

(2). Ma su questo, piu avanti. Intanto va rammentato che anche Fortini, come ogni neofit
attravers, periodi di crisi e momenti di p i
contutte le ansie e i turbamenti del caso. Particolarmente critici debbono esser stati i mesi est
guando nell éisolata villetta sul Mont e Mar
gualcosa Felice Maggiani, che per essere a portata di matemdabvicino a La Spezia, veniva
sollecitato telefonicamente ed epistolarmente per risolvere drammatigfzessese costernanti
dubbi su formattazioni e salvataggi, sino a trovarsi nella posta sonetti scherzosi e rampognal
come uno d(d)khe tecitg (WiBal): «M@ al modesto Tirreno invece ruba / il dono tuo,
negando oscuro il file, / anche una volta, che mi offristi; e, ahi! Il / disco trema corrotto e in §
tituba. /1 Mai mi o comput er s 0e b Hestelld Adove piw 0 i
generoso piu malestro. // Quanti intesi da te per fiaschi fischi, / o cervantino spirito, o tu nelle
elettroniche improvvido maestro!»

Ma in tema di fasi storiche e passaggi epocaliComposita solvantuf1994), ultimo libro di

For t i ni |, registrato un crinale decisivo: 0
Golfo Persico e Bagdad ammazzo centinaia di migliaia di persone, aprendo nuova éra ng
relazioni internazionglb)e . Si tratta, caiinocultuttodh sidanmo dmmmkers éino al e
collo (Canzonette del Golfs 6 i nt i t ol a | a isferseilagpin potadled libde eéhe cea c
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ne parl a); ed ~ proprio discorrendo di un

Fortini siserve, in chiave metaforica, del lessico informatico che qualche anno prima aveva iniziato

a sillabare, rapito dal suo fAMaco. RAugre r t
intelligenti, Mi | ano, Franco Angel i, ehl@z8zZbhe» indoteo dallae r
gestione mediatica della guerra nel quadro della planetaria mobilitazione in atto appena pochi
prima: «Non avevano fatto a temjposcrive Fortini dei «tetri editorialisti» di allora (non diversi
dagli odierni)- a versare @i fax le loro meditazioni sul diritto delle genti, la liberta democratica del

Kuwai t e gli eroi ci Kur di e sciiti [ ¢, c
autopompe lavavano cervella e sangue, gli incdéithneramervenivano rimpatriatgonfi di bourbon
e di progressi di carriera mentre entetdelaa

cancellazione mondiale dalla memoria, quello che un bel settenario dei computer chiama
Ainizi alBpezazi one

Il tema, a ben vedere, & #besso che percortecani del Sinai(1967), ma aggiornato e ricalibrato
sulla nuova fase (e i nuovi media); quanto al «bel settenario dei computer», ne troviamo u
variante nella quartina finale durable 5168 sempre inComposita solvantyr a |l lo@ellant e
sezioneAppendice di light verses e imitazioRiporto per intero il tes{@):

Durable 5168Vade in West Germany

piccolo |ibro dbébore per due dischett]i
il mio sommario dunque é tutto qui?

(Ma ormai dimoro la, dove mi metti).

Sto come agiardinetti il vecchio quasi cieco
finché un sole scarlatto fine secolo

dai vetri del dicembre specchiati negli stagni
la tetra nipote riporti che lo riaccompagni.

Oro delle mie preci nellBurable 5168

oh dissigilla i files, selezionali, annientali.
Donodsave, I|luzalizdadineta v e !
Di qui toglimi giovane, contro la sera lenta.

La seconda quartina, qui, € in linea di stretta continuita c&@afezonette del Golfadove gia in

aperturafA h | e)tla figuraadél «vecchietto» e collocata in giardino (luogo di parcheggio e
svago per sfaccendati, pensionati e fanciulli); cosi come la-geesa evocata nel v. 4 replica in
Durable 5168 | senso di Ssmarrimento e Iimpotenza ¢

ser i e i bguérrh, iper@a vel noso testo non si parla, e sarebbe una forzatura stabilire
rapporto diretto tra i Appehdeendasuiteddl Galfonanmpiarnente d ¢
articolata entro una cornice di «mesta ironia»o(nt a n o ,.d3):tl mpparté si pone infatti
ad altro livello, ad un livellomediatq sia perch® ha a c hedafsar e
perché il nesso e indiretto e dobbiamo stabilirlo per via di ipotesi e di ragionamento.

(3). Al centro diDurable 5168¢ il destho del lavoro del poeta, che avvicinandosi alla fine

del | 6esi stenza ha rfloppyndiskdiounai nota ditta tedesca &i articoli e i
ufficio. Léaspetto minut o, esil e dei dempop or
dd | oper a, c he pur miniaturizzat a mant t en
devozionale, non per caso ben esposto (w. 2 e 9): forse proprio perché niente, nella nuova U
informatica, rinvia all a tr advutaeéntasidalconesnedo
dell e c¢cprecie nel cpiccolo | ibro dobéorecéeé, c
consegnata all déultima quartina. |l nt ant o, i n
del giorno.
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Daunpuntodvi sta generale  da aggiungere che ne

dei Al i ght veAppeadicé cemfplr i tiimphnelclad o un qual
ideologico ma anche, con ogni evidenza, di ordine letterario, ed éiquindpr esent e u
valenza parodistica ( nOspité ingra®. sAechepgui noa mantasegza i
contare il ri c hiuanmoe |l aeimefmmltiob rail | disad veq un nt
controluce: il riferimento alladuratapr o messa dal supporto del q
infatti, non evocare il monument o fNaere pe
coinvolto anc happetdicéBy. Saloacheeorata dlelppmend stibentra il Durable e
all dorgogliosa rivendicazione dell 60de e a
invocazione di segno totalmente opposo:oxn 6 t s a v elpizializzamimdttobs a v e !

1 comando finale sembra decl i nar g sopraviive)g e |
| 6ottativo gi’ pr es e@ompositan solvantf®), t anled t e @edba | §
moment o della dissoluzione e dell 6annul | amg¢g
fosse un bagagl i onadovesseudstare vuaansimsriaraliors,iil motte?), | 6
desertificata come derealizzata era la realta intorno. Del resto, il lettore della raccolta non si stupi
del | 6i n-ingiunzorei finate eliDurable 5168 gia inSe v ol essi larcliiusd t r

presentava una perentoria richiesta di annichilimento, del proprio corpo essendo detto: «Gral
fosforo imperiale, fanne cenere.» (v. 9); mentreLia not t e aolpl pbrieos seeréa d
altrettanto preciso messaggio: «Puoi sparire, spasparire!» (v. 48). Tutta questa fretta di
annientamento, di sparizione (quasiaupio dissol), € legata al messaggio profondo del libro, che
investe le forze residue della tradizione in una sorta di accelerazione verso il «disordine» per ap
ad un erdine» di segno diverso rispetto al presfife rinviando a un tempo avvenire ogni
speranza di nuovo inizio, per cui | @Eagtiebto i a n
S 0 n n e éoadensato nel verso «Proteggete le nostre verita» (v.i@®splicita replica a «voi
che altro di piu non volete / se non sparire / e disfarvi» (w220 é indivisibile dal «Nulla era
vero. Voi tutto dovrete inventare» €onsi der oE relrnessa paésato/futuro che si
comprende | 6appaeentrea dadntprraoddeigzgier e, che i
evoca una ripartenzzx novo Pr opri o alla | uce di guest dan
fortiniano si puo leggere come envoialle generazioni future.

(4). 1l lessico religioso arcaizzante che circola nei versi Durable 5168 unodal tr a
controcanto rispetto alla modernita del loro oggetto, del cui linguaggio mimeticamente il poeta
appropri a. Se nella Iliturgia dell e | oattmo, il a

cDondét save!ée serale ne riceve unbdaura supiq
cosi alla rapidita dei processi informatici, con la loro logica binaria, adialettica e ultimativa, S
contrappone la sera «lenta», da cui il poetc hi e d e d(@1)0e «isvanmex perd,tsicobdi o

beng12), e qui rientra in scena il futuro, per
farsi assenzache ad esso fa spazio.

Tutta privata, dunque, e almeno in apparenza circosatitiéscorso poetictetterario, la scena di
Durable 5168 Déaltra parte, |l o Aspirito epocale
intendere senza percepire quanto di velenoso il «sole scarlatto di fine secolo» irradi sul paesag
circostante, suchii chi ude il csommari oe nel | OGinizializzare s
trova | 3, in quel tramont o non -ascecamento delgpoefn,

la sua cornice semanticastrica portando con sé (nel proprio etinla)speranza del nuovo inizio
e, contemporaneamente, il riflesso di quella «cancellazione mondiale dalla memoria» di cui parlg
|l 6articol o del 692, fatto pi%¥ che compiuto

contemporaneneatébesposiizito (quel c¢cquasi <ci

(5) . Assumer e i nNuovi l inguagagi per combat
mondiale € un espediente tattico, certo; ma non basta. Non pu0 bastare, se € solo una m
nel | 6olrlda npeardoedi a ( sApperdieadi Goemposita@ onp g ied enre) lli«@ir r o

netto» suggerisce un taglio brusqmur en finir avecModerno e Postmoderno, espiazioni e
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penti menti, poesia e errore, fBes taltrormppariieneMe g
un repertorio pluri sec altautienposto dalpregramma s presta e
esemplarmente a questo taglio o azzeramento; inblee q u i ci Sspor gi amo
Durableé - va considerata una contraddizionketiore, piu volte sottolineata da Fortini negli
ultimi saggi: la stessa estensione e profondita proprie del nuovo ordine in marcia, il suo uni
tempq sono | e premesse di un possibile cambi
planetario, be nel presente viene occupato e saturato (creando nuovi vuoti e nuovi disordini) n
nome del Mercato e del Liberismo (di cui I
Ai nformazioneo il Dbraccio cinico e pervasiyv
cDondét save! ébpred3dehlLbé&l arpai tontro | o latr ;
poesia non muta nulladicevano altri versi, di mezzo secolo prima. Ma il ciclo non per questo si
chiude, il processo di trasformazione che ha luogo nella societa va avanti, impietesadee
guestoébultimo (cio le scelte, le rimozioni,
non) , non il mezzo tecnico in gquanto tale,

restq13). La radical ixsipudegdgere aridle erird quaste coertlinate di pensiero
meglio che come una sorta di furore apocalittico e solo distruttivo, quasi fosse un nichilismo fing
se stesso, senza sbocco. Per combattere la «derealizzazione», occorre prima di tuttosrisegglia

sogni che altri sognano per noi . cVorrei c
distrazionee, ebbe @4),dimae unlédperaa vionttear aF
richiesta.

Nelle sequenze finali del film di Edjo BertazzoniFranco Fortini. La luce duradel 199715), la
telecamera inquadra | o studio milanese di H
tavolo da lavoro ilmousea cuccia di lato, come in attesa, fdd Sullo schermo si legge
umd not azione dell dagosto 1994 (Fortini, nat

di tre mesi, dopo due operazioni), che si conclude con queste righe: «Fra pochi giorni sono comp
settantasette. / Non capisco. / Non riesco a intendereepiingy abbia passata tanta parte della mia
vita a scrivere versi.eé@e Sul monitor bl ua
«vegliardo», le parole sembrano parlare da un loro tempo senza illusioni, fioco ma ancora n
spento. Un vuoto sensibilebiga lo studio. Ma come decifrare quello sgomento, quel distacco,
guello sguardo retrospettivo cosi disilluso e quasi incredulo, rimasto nella memoria del Mac ma n
nei document i d 6 ar anh isorivi mch erdl edsil che dicevaso icversi ali,
Traducendo Brecht Ma e anche vero che altrove Fortini ha scritto: «Non so, non capisco, no
parlo, lasciatemi andare.» E il verso che chifgeile 1961 che il sommario del Mac fedelmente
riporta e ora accogl i eonsalvaepoese @si chadobhbmmostradurrelil a
messaggio, per capire il ricominciamento che il poeta ci chiede, da sempre iscritto nelle s
allegorie A1 | or a c ovma25K16)) . €,

[ €]

Ma no, senza conoscenza né buona coscienza,
senza teologia, senza antanuale

€ nemmeno poesia, sebbene piu ilare

che triste, piu ansioso che sazio, piu indistruttibile,
anche nella stanchezza di tutto il vissuto secolo,
mi avvio veloce verso il mio rancore.

E chi aprira i vecchi miei lessici e legga

le carte soffiando la peere, almeno

abbia un giusto scuotere del capo, il capo alzi, guardi
se la mattina e acuta, esca.

Luca Lenzini
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Note.

(1) Su YouTubehttps://www.youtube.com/watch?v=tzzG6FAUCwQ

(2 ArchivioFor ti ni |, Bi blioteca Umanistica dell 6Uni ve
1985).

(3) Per la parte dei versi una sintetica descrizione alle p$25di F.Fortini,Poesie ineditea cura di Pier
Vincenzo Mengaldo, Torino, Einaudi, 199¥dtedel curatore).

4Archivio Franco Fortini, Biblioteca Umanisti c3d
(5) Cito da F.Fortini,Tutte le poesieMilano, Mondadori, 2014, p. 581.

(6) F. Fortini,S u | comput er | 0 edafteeguerrain Id.|Desobbediehzel.i G anai della
sconfitta. Scritti sul manifesto 198994 Roma, manifestolibri, 1996, p. 230.

(7) F.Fortini, Tutte le poesieit., p. 574. Su questa poesia vedi anche F. Milatgrferenze informatiche
nella poesia italiana contemporangaBetweem, IV, n. 8 (Novembre/November 2014), pp.-12.
http://ojs.unica.it/index.php/between/article/view/1318/11P@r il tema della guerra in reiane a
Composita solvanturinvio al moUn édant i ca pr ome s MacerataSQuodiibiet, 2018, pfp. o 1
121-127.

(8) Vedi Orazio al bordello bascéTutte le poesieit., p. 576).

(9) Nelle note diCompositasolvantuF or t i ni  par | a adiigugd coma mpcea d 6[e&s]p
Henry Wotton (posta sul monumento funebre di Francis Bacon a Cambridge): «si dissolva quanto
compost o, il di sordine succeda allodordine ( ma

| 6i nver s o Juée I pBesi€itg p. 68L)n i ,

(10) Vedi nota 3.

(11) In Paesaggio con serpentefiera la luna / € rapidissima lassu e possiamo, addio, / tra elce e leccio, tr
cipresso e leccio / senza suotuoglierci, senza pena / dalla complessiva immaginkas,luce del gran
nuv o,Mol822; corsivo mio).

(12) Anche in questo passaggio si puo leggere tra le righe il richiamo a&opaoaclassico, a partire da

Mi ner mo (fr. 11), a u t @ompositd soivantpDelebs & Franeesca Didcd) ehe quio r
ringrazio, la notazione.

13 Lo stesso anno del AiPremi o Librex Montalebo
Airivoluzione el ettronicao. Soll ecitato su quant
rispose: «Non vedquale influenza possa avere sul lavoro letterario tutto il processo di computerizzazione
s ®, se non nel senso di un arricchimento organi
sull o Ascrivere a | ivelel onoenl eavawani c®MWS M otne drai 2
industrialed da parte di Vittorini. Léinvenzion
forme letterarie, ma non per il fatto tecnico in se stesso, bensi per le conseguenzdldegagezmne di un
pubblico molto pi¥%h vasto. [ é] 1 processo crea
processo di trasformazione di cCui fa partelaanc
scrittura elettronica in F. Fortini, Un dialogo ininterrotto. Interviste 1952994 a cura di V.Abati, Torino,
Bollati Boringhieri, 2003, p. 404).

(14) F. Fortini,Canzone e poesii Id., Dialogo ininterrottocit., p. 723.

(15) https://www.youtube.com/watch?v=tzzG6FAUCwWQ

(16) F.Fortini, Tutte le poesieit., p. 489 (ddPaesaggio con serpente
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https://www.youtube.com/watch?v=tzzG6FAUCwQ
http://ojs.unica.it/index.php/between/article/view/1318/1119
https://www.youtube.com/watch?v=tzzG6FAUCwQ

GOVERNARE IL MAGMA, UN GI ORNO O LO6ALTRO
A DIECI ANNI DALL'EDIZIONE

Storia (inbreve)diUn gi orno o | 6altro
Un giorno ol'altro & un'opera incompiuta di Franco Fortini, pubblicata postuma per le nostre cun
nel 2006. Nel 1987 l'autore lo presentava come «un centone di scritti sparsi, da periodici o ined
pagine di diario, lettere mie e altrui, eccetera, 19480, tagli#o in forma diDiario in pubblicoe
corso da un commento continuo, con gli occhi di oggi, a pié di pgdna» questo «enorme e
complicato progetto» Fortini ha lavorato dalla fine degli anni Settanta all'inizio dei N{Xjaal
1994, alla sua morte| laboratorio dell'opera si trovava in una massa di documenti cartacei ¢
digitali contenenti molte stesure e prove di montaggio: un materiale magmatico e ridondant
raccolto secondo un criterio apparentemente cronologico e moltiplicato in versionilpasade
cartacee che digitali.

Qualche tempo dopo la morte di Fortini, la moglie Ruth Leiser Lattes ha raccolto il materiale e lo
affidato a Romano Luperini, in vista di un'edizione. Gdsigiorno o l'altroeé approdato all'archivio
costituito all'Univesita di Siena. «Ricordo il gesto con cui Ruth Leiser mi consegno il plico; ricordo,
la prima impressione e, subito, i dubbi» dice LupéB)niquel primo plico, che conteneva una serie
di copie registrate dal |l 6har\dhte suisgpportidnagnekiog fut i
accompagnato da altre cartelle e scatole di materiale cartaceo, giunte in diversi momenti pre
l'archivio Fortin{4). Ma, di fatto, materiali riconducibili alla preparazioneléh giorno o l'altro
sono disseminati un po' itutto l'archivio, soprattutto nell'epistolario. Vista la particolare
costruzione basata sul recupero sistematico di scritti e documenti del passato, esistono lett
minute, dattiloscritti e articoli a stampa che recano inequivocabili indicazioni datcoi
commenti, rimandi e annotazioni relative al progetto.

L6appar tlenn egnizoar ndaiuna linda thiadh frardiario, autobiografia e saggistica, che ha
il suo primo riferimento nel vittorinian®iario in pubblicq & chiara, come non hanno mattw di
sottolineare tutti i recensori del volume dopo la pubblicazione. Fortini ne aveva fatto un prim
esperimento cowttraverso Pasolin(Einaudi, 1993)6) la cui composizione € in parte parallela a
Un gi or n;aonamentrethal primo lro il tenmiaquello del rapporto tra i due intellettualke
unico e definito, | 6ampiezza delUmMagicor rca oa
rende il lavoro piu complesso e difficile, specie per quanto riguardselezione dei pezzi. Nel
progetto di Fortini, infattiUn g i o r n ce digiso In&@apitoli cowmispondenti ciascuno a un
anno, dal 1945 agli anni Ottanta; ogni capitolo & formato (quasi sempre) da una serie nutrita di t¢
di diversa lunghezza e tjpgia: parti o rimaneggiamenti di editi, lettere, interviste, conferenze,
scritti inediti, abbozzi e appunti, attrave
Diario in pubblicosi apprezza | 6apport o cremsieeptivate, mzla a
novita sono soprattutto gli interventi decisi sul materiale edito, che svelano come in gioco vi sia
allestimento letterario pit complesso rispetto alla semplice restituzione (testimonianza e rilettura)
un percorso intelletale. Fortini infatti spesso riscrive, taglia e modifica il testo di partenza, fino ad
arrivare talvolta alla costruzione di un mo
stravolta, e non solb come spesso accadeella sua collocaziecronologica, ma anche, per fare
un esempio nascondendo nel commento a un testo del 1960 un articolo pubblicato (&¢] L850
sguardo dal presente non e dunque tale,se si vuol vederla da un altro latautte le scritture
sono riutilizzabili e ridualizzabili, purché ovviamente mediate e saldamente ancorate alla
costruzione autoriale. E pur sempre di Fortini che stiamo parlando: se anche il testo si scambia
commento, e il prima col dopo, non € perché passato e presente siano interscamaipbiicha la
materialita del testo viene sottoposta alle operazioni finzionali necessarie per meglio aderire a |
filigrana, a un disegno. Il passato che invera il presente, il presente che conferma le intuizioni
profezie?) del passato, entrambi sevona mett ere in |l uce undiden
testimonianza (diaristica), evidenziando le scelte, i temi, le posizioni, le linee di tensione e
attenzione alla realta che la costituiscono.
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Immagino che si neghera, da parte di qualcundatazione di alcune
pagine. lo stesso, qualche volta, non riuscivo a credere a certe anticipazioni.

Ma cos3® . Altri dir” che ¢cd& una volont
guesto o quell el emento al fine di sbiadi
illuminarsi vantaggiosamente. Ai primi, come ai secondi, non posso che chiedere
di verificare quanto, anno per anno, sono venuto pubblicando: vi si troveranno
le verita come gli errori7)
Dalla carta al computer
Caro Carlo, non & senza singolare emoei che mi accingo a scriverti questa
letterina.Essa € il primo frutto del premio Librblontale perché,con la fanciullaggine
che si addice alla mia eta,la prima cosa che mi sono precipitato a fare con quei soldi
(tutt'altro che <netti>, figurarsi')é stath acquistare un dal lungo tempo convoité o,se
vuoi,appetito word processor ,0ssia computer per scrittura ; che da tre giorni mi tiene
occupato come una amante giovane tiene un vegliardo. E questo e , ancora imperfetta
nella spaziatura e nel caratteregama comunicazione scritta che mi occorra di
spedire.E a te la spedisco perché tu piu di altri puoi apprezzare di che vivano gli uomini
ossia i vecchi.
Era il 18 ottobre 1985 quando Fortini digitava le parole di questa &remaCarlo Fini sulla
tastera del suo primo «computer per scrittura». Nella preparazioda diorno o l'altrol'uso del
computer (sempre modelli Macintosh, fissi e portatili) diventa rapidamente centrale: i pez;
selezionati vengono trascritti 0 scansionati e riversatiingingol i | e: al Il 6i ni zi o
che |1 6opera aumenta di compl essit ™, dai di
Fortini decide il nome del fil@®@ e | 6or di nament o dei singol i P
modifica diretamente sul computer, piu spesso indica le correzioni su carta. Il commento vier
scritto dall dédautore a mano sulla stampa o

digitalizzato in seguito), scritto direttamente al computer o preparatiat@oa parte in una
cartella dedicata ai commenti.

Nel 1987 Fortini sembra affidare al nuovo strumento la speranza di dare ordine al materiale €
riuscire cosi a discriminare e a ridurre. Nella gia citata lettera a Giulio Bollati spiegava in ques
termni la scelta del computer:

Per cavarmela da quasi duemila pagine di materiale, sto facendo versare in computer; ho
gia cinquecento pagine e altrettante ne verranno; per ridurre poi il tutto, penso, a due
volumi di trecento pagine ciascuno.

Ma le vicendedell'opera ci dicono tutt'altro. La costruzioneldh g i o r n diretamenté sul t
computer comporta una gestione separata del
significa che Fortini aveva ben compreso le potenzialita orgainezdel computer nel montaggio

del | 6oper a e cercava di sfruttarne al ma S
sottovalutato alcune questioni legate alla convivenza carta/computer. La digitalizzazione affidata
coll aboratori yio, ainaoseré, di ecroriméhe varme dalle lacune dovute
all dincomprensione del | a grafia di Fortin
scorrettezza ortografica, a errori di mont a
che, & dettoa latere ha comportato da parte nostra la ricostruzione genetica di ogni singolo pezz
con impossibilit? in alcuni casi i mite di
stampa, corregge, fa riscrivere, ristampa, corregge. pb@to cartaceo, necessario per la
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visualizzazione integrale del lavoro e il controllo del testo (in quegli anni gli schermi erano pi
piccol i, con minor risoluzione e |l eggibilit
Con l'ottica della distanza, e evidencome questo mix sia diventato rapidamente esplosivo. La

facilita di produzione e stampa del materiale cartaceo, infatti, rende possibile e anzi invita a linee

correttorie moltiplicate, talvolta sovrapponibili, a penna. Accade spesso, cioe, che Famijpii iU
volte uno stesso testo o gruppo di testi, e intervenga su ciascuno a penna inserendo correzioni
in parte corrispondenti tra loro. Anche i commenti, per la maggior parte scritti a mano sulle stamg
subiscono frequentemente questa sortesfatnpe dello stesso pezzo, commenti diversi, differenti
correzioni al testo. Questo ciclo produce u
progettata non aiuta certo | 6autore a gover

A dieci anni dall'edizione

Un giorno o l'altio € stato pubblicato dall'editore Quodlibet nel 2006, dopo un lungo lavoro di
edizione, che ci ha viste procedere non senza inciampi, ripensamenti e cambi di rotta davanti g
materiale tanto magmatico e dispersivo proprio perché dalla natura mistardppsasizione e la
stratificazione caotica di cartaceo e digitale ci ponevano, all'inizio del Duemila, problemi filologic
inediti.

Il materiale relativo allopera portava le tracce di una molteplicita di tentativi (quasi piu opere i
una) meditati nell'ao di quasi vent'anni e lasciati in controversia tra loro da un autore che, a sy
volta, vi si mostrava costantemente in controversia con se stesso. La presenza di anacron
sorprendenti (ma raramente casuali) insieme alla convivenza di piu lineear@retdi diverse
prove di montaggio dei numerosi file nelle directory erano i nodi piu difficili da sciogliere. D'altraj
parte, e indipendentemente dalle nostre ipotesi di allora, oggi proprio questi ci sembrano gli asp
di maggiore interesse e origiitaldi Un giorno o l'altra Ripensate a distanza di un decennio, certe
nostre scelte di edizione ci appaiono anzi non del tutto adeguate a mettere nella giusta luce gu
aspetti. Lo dimostra il fatto che, all'uscita del libro, l'attenzione di molti secersi appunto
soprattutto sul contenuto di alcuni scritti editi gia noti e riusati in questo progetto «enorme»
ccomplicatoe, per riprendere | e parole dell
non nel contenuto del singolo pezza mella relazione che intrattiene con gli altri. Nel montaggio,
quindi. Si direbbe che risiede proprio nella enormita e nella complicazione a cui si riferiva Fortif
scrivendone a Giulio Bollati.

Nella complicazione come incremento di complessita dovd#o tedsfigurazione finzionale: un
montaggio che implica nella sua stessa logica gli anacronismi, l'intrecciarsi di linee temporali, co
comment i (di Cui abbiamo detto sopra) a ma
Nella enormita come acescimento ipertrofico e magmatico di un materiale preparatorio
composito, testimonianza preziosa di un modo di lavorare che e proprio di Fortini come intellettua
novecentesco ma che, dipendendo in buona parte anche dall'uso inedito di un strumemioalett

si colloca tra vecchio e nuovo, tra una concezione della scrittura legata alla carta e I'affermaziong
modalita connesse all'uso del computer, documentando un passaggio cruciale, in cui, cambiang
supporto, muta sensibilmente il modo di conpd elaborare le scritture.

Optammo allora per un'edizione tendenzialmente conservativa e sobriamente @r)ptata
l'obiettivo, in prima battuta, era quello di rendere pubblica l'opera e percio scartammo l'opportun
di un'edizione critica. Ma pestabilire il testo abbiamo dovuto riorientare gli strumenti della
filologia tradizionale e piegarli alla ricostruzione di un‘opecanposta principalmente (ma non
solo) al computer e trasmessa parte in carte e faldoni e parte in file e directory. llenesito,

i nsomma, un esperimento di filologia inforni
come di consueto, agli strumenti di ricostruzione del testo, ma alle caratteristiche del materi
testuale e all'uso del computer nell'elaborazidell'opera.

La nostra edizione si conclude con lanno 1978:. la parte successiva sconta uno stadio
elaborazione troppo arretrato, s i alireqgogyannideu a n
quindi la scansione temporale), sia sul versante dei commenti, rari e frammentari. D'altra partg
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linea dei commenti comincia a spezzarsi gia dal 1960, anno a partire dal quale diventano mg
frequenti. Lo stesso Fortini sottolineava la fatiedlad stesura dei commenti in una lettera del 1980
a Edoarda Masi: scriveva di essere impegnato, fra le altre cose, nella «scelta del matddiale per
giorno o l'altroe nella «scrittura [difficile] quotidiana di comment(3)

A ripensarci oggi, sarebbdaso di maggior efficacia, nell'edizione, isolare una prima parte piu
compiuta e definita da una seconda parte piu lacunosa e provvisoria, rispetto alla quale e p
particolarmente evidente il tentativo di montaggio dei pezzi tramite gli strumenti daareinto del
computer, come si pud comprendere bene osservando l'elenco dei file nelle numerose direct
anch'esse talvolta raddoppiate o triplicate per sperimentare variazioni e diverse possibilita di indi
La strada maestra per rendere ragione diglifalita di un‘'opera comen giorno o l'altrosarebbe,

di fatto, quella dell'edizione elettronica, in grado davvero di rappresentare le diverse ipotesi
montaggio e le molteplici linee di correzione in una dimensione ipertestuale.

Il computer per Un giorno o l'altro

«Ma Vittorini era stato assai piu selettivo; aveva scelto sulla base della pregnanza e dello st
Fortini B inclusivo, sceglie sul | a base
particolare$12) - scrive Luperini. A cio va aggito che sull'atteggiamento inclusivo preesistente si
e innestato un uso entusiasta del nuovo mezzo. Che cosa ha significato, in altre parole, I'uso
computer per l'allestimento di un‘opera cddregiorno o l'altrg?

Il ricorso al computer ha dato a Faitil'illusione di poter gestire con facilita un progetto gia
mastodontico. L'abbondanza e la magmaticita del materiale dipendono anche da una fiducia fg
eccessiva nel mezzo, un entusiasmo che oggi ci puo apparire persino ingenuo: proprio credend
dominarlo meglio, l'autore ha visto proliferare in maniera esponenziale il materiale preparatori
con conseguenti difficolta di scelta e di gestione.

Fortini aveva intuito con esattezza le potenzialita del nuovo mezzo e non lo usava affatto come |
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macchinada scrivere evoluta, ma come un vero e proprio processore. E tuttavia si ha l'impressigne

che, per un verso, gli abbia accordato una fiducia strumentale completa credendo di poter
affidare per gestire l'architettura dellopera e, per un altro, abinisecvato una certa diffidenza,
guella che lo induceva a stampare le singole parti per correggere sulla carta e far riversare in
secondo momento le correzioni nei documenti digitali, il tutto con un effetto dirompente sulla mo
del materiale preparator

Senza l'uso del computer il kmagnum opUs»giorno o l'altro sarebbe stato, alla fine, forse piu
simile ad Attraverso Pasolini o avrebbe comunque presentato una selezione di pochi pezz
commentati, anno per anno, su temi specifici. Nel momentoiisi @oggia lo sguardo sulla sua
costruzione dal punto di vista concreto e strumentale, quest'@psidrammentaria e magmatica
non solo perché incompiuta, restituisce come una fotografia il momento di passaggio di un‘epoca
crinalei allora scivolos, oggi non piu tra carta e schermo.

Marianna Marrucci Valentina Tinacci

Note.

(1) Lettera del 2 maggio 1987 a Giuliollati. Di Un g i o r n d-ortmi parld pid violre megli anni
Ottanta e Novanta, in lettere e interviste che testimoniano le fasi di composizione e le vicende editoriali.
(2) Fortini aveva parlatoddn g i o r n gon diverki @ditdritEinaudi, Garzanti, Bollati e Bonanno. Il

22 giugno 1988 Fortini stila un contrattoelUnon
gi orno Jiodilabrailot rm -&8 ® rdaecaatre dofulmi» ognuno di 350 pagine circa. Il titolo,
citazione di Giacomo Noventa (c¢cun zorno o | d6alt

| 6opera viene citata come ¢ i WnayoltagpesempsEinaadny £9€8).n e |
(3) Romano Luperini, Introduzione a F. Fortitin giorno o l'altrg a cura di M. Marrucci e V. Tinacci,
Quodlibet, 2006, p.X. | dubbi di Luperini riguardavano soprattutto il possibile destinatario dell'opera
l'interesse ch&Jn giorno o l'altro avrebbe potuto suscitare nelle generazioni successive e in un contest
completamente cambiato.
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(4) Di fatto il materiale cartaceo (fotocopie, dattiloscritti, manoscritti e stampate da computer)
principalmente conservato in 30 faldoni, daflonsistenza significativa (molti contengono oltre 200 carte).
Esiste poi una serie di copie registrate dall o
magnetici (si veda la nostNota al testanUn g i o r n,@it.,, e M.IMaraudcit M TanacciL 6 edi zi o
uno scritto a testimonianza plurima, cartacea e informatithn g i or n odi Francb &atinit r o
«Filologia italiana», 2, 2005.

(5) In una lettera del 1993 a Ernesto Franco, Fortini parlAtolaverso Pasoliniproprio come di «un
campione o frammento» del «<magnumopus» gi orn.o o | dal tro

(6) Musica in una serie di framment i coll ocati nel |
pieta morta» di Valentino Bucchi, «Il Nuovo Corriere» (Firenze), il@rgp 1950. In una delle prove di
introduzione Fortini dichiara ironicamente di non essere piu capace di capire «quale delle due parti foss
testo e quale il commento».

(7) Appunti per una prefazion@n gi or n,@it,p.3.1 6al tro

(8) La trascrizioneriproduce le spaziature presenti nell'originale. La minuta (come le altre lettere citate)
conservata nel fondo Franco Fortini della biblioteca umanistica dell'Universita di Siena.
@Composto in base alle si gl atrimente, alditeld delpezappalioistato a
di revi sione, alla funzionalit”™ rispetto alldor
(10) Sui dettagli delle scelte di edizione rinviamo alla nostogia al testan F. Fortini, Un giorno o l'altro,

cit.

(11) Lettera del 28uglio 1980 a Edoarda Masi.

(12) Romano Luperini, Introduzione a F. Fortibin giorno o I'altrg cit.

10¢

D

h a
h e

e il

11

r ct
di




DOCUMENTI




EVAPORA |

es

EVAPORA | |

Ci

Ci

co

Ci

Ci

ci rci

rci ci

ci

ress

10¢€




esseresseres

esseresseress

MORSICATURE |
MORSICATURE | V

esseres

[P
WO NNGOV LD
VNPONLHNNHONDNAR
o)) QL™ VNn
VOPNOIBNOTD =)
VNNGLOCLONLGHD =
) ers rssees eS
oLNNG DY D

10¢

Antonio Porta




LO SCRIBA

Due mesi fa, nel settembre 1984, mi sono comprato un elaboratore di testi, cioeé uno strumento
scrivere che va a capo automaticamente adge e permette di inserire, cancellare, cambiare

istantaneamente parole o intere frasi; consente insomma di arrivare d'un colpo ad un documg
finito, pulito, privo di inserti e di correzioni. Non sono certo il primo scrittore che si & deciso a
salto. Solo un anno fa sarei stato giudicato un audace o uno snob; oggi non piu, tanto il tem
elettronico corre veloce.

Mi affretto ad aggiungere due precisazioni. In primo luogo: chi vuole o deve scrivere pu
continuare benissimo con la biro o con la macghihmio gadget € un lusso, & divertente, anche
entusiasmante, ma superfluo. In secondo, a rassicurare gli incerti e i profani: io stesso ero, anzi S
tuttora, mentre qui scrivo sullo schermo, un profano. Di cosa avviene dietro lo schermo ho id
vaghe. Al primo contatto, questa mia ignoranza mi umiliava profondamente; & accorso
rinfrescarmi un giovane che paternamente mi fa da guida, e mi ha-dett@ppartieni alla austera
generazione di umanisti che ancora pretendono di capire il mondo inttorm uesta pretesa é
diventata assurda: lascia fare all'abitudine, e il tuo disagio sparira. Considera: sai forse, o ti illudi
sapere, come funziona il telefono o la TV? Eppure te ne servi ogni giorno. E al di fuori di qualch
dotto, quanti sanno confienziona il loro cuore o i loro reni?

Nonostante questa ammonizione, il primo urto con l'apparecchio é stato pieno d'angoscia: I'ango
dell'ignoto, che da molti anni non provavo piu. L'elaboratore mi & stato fornito col corredo di va
manuali; ho cerato di studiarli prima di toccare i comandi, € mi sono sentito perduto. Mi € parsq

per

*nto

po

O

ono

di

e

5cia

-

D

che fossero scritti apparentemente in italiano, di fatto in una lingua sconosciuta; anzi, in una lingua

beffarda e fuorviante, in cui vocaboli ben noti, come "aprire" Utirie”, "uscire”, vengono usati in
sensi insoliti. C'eé si un glossario che si sforza di definirli, ma procede all'inverso dei comu

dizionari: questi definiscono termini astrusi ricorrendo a termini famigliari; il glossario pretende di

dare un nuovo sensa termini falsamente famigliari ricorrendo a termini astrusi, e l'effetto é
devastante. Quanto meglio sarebbe stato inventare, per queste cose nuove, una terminol
decisamente nuova! Ma ancora € intervenuto il giovane amico, e mi ha fatto notaretehdgue

di imparare a usare un computer sui manuali & stolto quanto pretendere di imparare a nuo
leggendo un trattato, senza entrare nellacqua; anzi, mi ha precisato, senza neppure sapere
acqua, avendone solo sentito vagamente parlare

Mi sono dunque accinto a lavorare sui due fronti, verificando cioe sull'apparecchio le istruzioni dg
manuali, e m'é subito tornata a mente la leggenda del Golem. Si narra che secoli addietro
rabbinemago avesse costruito un automa di argilla, di forza exaildi obbedienza cieca, affinché
difendesse gli ebrei di Praga dal pogrom; ma esso restava inerte, inanimato, finché il suo autore
gli infilava in bocca un rotolo di pergamena su cui era scritto un versetto della Tora. allora il Gole
di terracotta dientava un servo pronto e sagace: si aggirava per le vie e faceva buona guardia, sg
impietrirsi nuovamente quando gli veniva estratta la pergamena. Mi sono chiesto se i costruttori
mio apparecchio non conoscessero questa strana storia (sono oéeteaja e anche spiritosa):
infatti I'elaboratore ha proprio una bocca, storta, socchiusa in una smorfia meccanica. Finché no
introduco il disceprogramma, I'elaboratore non elabora nulla, € una esanime scatola metallic
perd, quando accendo lintettore, sul piccolo schermo compare un garbato segnale luminoso
guesto, nel linguaggio del mio Golem personale, vuol dire che esso e avido di trangugiare
dischetto. Quando I'ho soddisfatto, ronza sommesso, facendo le fusa come un gatto conte
diverta vivo, e subito mette in luce il suo carattere: & alacre, soccorrevole, severo coi miei errg
testardo, e capace di molti miracoli che ancora non conosco e che mi intrigano.
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Purché alimentato con programmi adatti, sa gestire un magazzino o un artfadiare una
funzione nel suo diagramma, compilare istogrammi, perfino giocare a scacchi: tutte imprese che
i momento non mi interessano, anzi, mi rendono malinconico e immusonito come quel maiale a
erano state offerte le perle. Pud anche disegne questo € per me un inconveniente di segno
opposto: non avevo pil disegnato dalle elementari, e trovarmi adesso sotto mano
servomeccanismo che fabbrica per me, su misura, le immagini che io non so tracciare, e a comg
me le stampa anche sotton&so, mi diverte in misura indecente e mi distoglie da usi pia propri.
Devo far violenza a me stesso per "uscire" dal progradisggno e riprendere a scrivere.

Ho notato che scrivendo cosi si tende alla prolissita. La fatica e il tempo, quando Siesealpe
pietra, conduceva allo stile "lapidario": canviene l'opposto, la manualiéquasi nulla, e se non ci

si controlla si va verso lo spreco di parole; ma c'é un provvido contatore, € non bisogna perds
d'occhio.

Analizzando adesso la mia ansmziale, m'accorgo che era in buona parte illogica: conteneva
un'antica paura di chi scrive, la paura che il testo faticato, unico, inestimabile, quello che ti dg
fama eterna, ti venga rubato o vada a finire in un tombino. Qui tu scrivi, le parolerappsailo

per
CUi

un
ndo

rlo

BN

ra

schermo nitide, bene allineate, ma sono ombre: sono immateriali, prive del supporto rassicurante

della carta. "La carta canta”, lo schermo no; quando il testo ti soddisfa, lo "mandi su disco”, do
diventa invisibile. C'é ancora, latitante in ¢phee angolino del disesmnemoria, o I'hai distrutto con
gualche manovra sbagliata? Solo dopo giorni di esperimenti "in corpore vili" (e cioé su falsi tes
non creati ma copiati) ti convinci che la catastrofe del testo perduto é stata prevista dagli gno
gentili che hanno progettato I'elaboratore: per distruggere un testo occorre una manovra che é 3
resa deliberatamente complicata, e durante la quale I'apparecchio stesso ti ammonisce: "Bada,
per suicidarti”.

Venticinque anni fa avevo scritto uacconto ["ll Versificatore”, da "Storie naturali”, Einaud\.
d. M.T.] poco serio in cui, dopo molte esitazioni deontologiche, un poeta professionale si decide

comprare un Versificatore elettronico e gli delega con successo tutta la sua attivita. 1l mj

apparecchio per ora non arriva a tanto, ma si presta in modo eccellente a comporre versi, perch
permette innumerevoli ritocchi senza che la pagina appaia sporca o disordinata, e riduce al mini
la fatica manuale della stesura: "Cosi s'osserva inonentrappasso”. Un amico letterato mi
obietta che cosi va perduta la nobile gioia del filologo intento a ricostruire, attraverso le success
cancellature e correzioni, l'itinerario che conduce alla perfezioninfieito: ha ragione, ma non si
puo awere tutto.

Per quanto mi riguarda, da quando ho posto freno e sella al mio elaboratore ho sentito attenuar
me il tedio di essere un Dinornis, un superstite di una specie in estinzione: l'uggia d
"sopravvissuto al suo tempo" e quasi scomparsa. Dinoalto, i Greci dicevano: "Non sa né
leggere né nuotare”; oggi bisognerebbe aggiungere "né usare un elaboratore™; non lo uso an
bene, non sono un dotto e so che non lo sard mai, ma non sono piu un analfabeta. E poi, da ¢
poter aggiungere un item proprio elenco dei "la prima volta che" memorabili; che hai visto il
mare; che hai passato la frontiera; che hai baciato una donna; che hai destato a vita un golem.

Primo Levi

[Da Primo Levij L'altrui mestiere(Einaudi).
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NEW MEDIA E NARRAZIONE
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HOW NETWORKED COMMUNICATION IS CHANGING THE WAYS WE TELL
STORIES

Men standing in opposite hemispheres

will converse and deride each other

and embrace each other, and

understand each other's language.
Leonardo Da Vinci

Storytelling reveals meaning without
committing the error of defining it.
Hannah Arendt

In the midst of the digital revolution, we are confronted with the task of defining how media will
change our lives and how we communicate with each other in the years to come. Narrative, as (
of the mostancient communication tools, has undergone substantial structural changes. This pap
addresses how these changes impact the way we read and write. Does the same story conve
through different media channels signify in the same manner? Have electrader @evices
altered the way stories are told and created? And how is networked communication changing
ways we tell stories? Empowered by technological advancements, any reader now has the ability
become an author, publishing her ideas in blogsisirey encyclopaedia entries in Wikipedia,
creating her own fictional world in virtual communities. Can we talk about the existence of
narrative in this new environment, or has it metamorphosed into what Henry Jenkins has defined
Atransmedi a@)sWharlyet egrlesrgnt i ng S 0 me narrat.i
definition, this paper also aims to discuss possible future developments and opportunities for ne
experimental forms of storytelling. Better the reader be aware though that not all the abov
guestions will be extensively answered in these pages, they are in fact the basis of a larger proj
that | can only sketch out here.

Everything in the world, exists tend up in an ook

Il n an article entitled AT h efashrating hiskory ofuhe-Boek o f
reader(2) from its prophetic anticipations in works of science fiction and the futurist aspirations of
modernists artists and writers until Afa cl u
the American enginee/annevar Bush appeared in 1945. However, the recent popularization o
tablets and -eeaders, the emergence of commercial platforms for production, distribution ang
sharing of ebooks, and the ongoing digitalization of printed archives suggest that aipital
technology has been integrated into print publishing processes for decades, a profound mate
reformation of how books are produced, distributed, and experienced is taking place. Hence, it
hardly surprising that controversies around intellacfaroperty, privacy, sustainability, reading
(distraction/attention), authorship and the fundamental status of the book as an epistemologi
object regularly arise. The question of how to account for the difference between reading a text
a computer geen and reading a text on a printed page is a patrticularly controversial one. Keit

Doubt in his fAEbooks, Deep Reading, and Cu
Meadds 1934 distinction bet ween sivihand ibstinotivep a
nature of the self) and the fAmed (t he -wakd f 6
encourage reading with the selfbés Al o while

example:

ebooks encourageeading that reflects efficiency, productivity, and enjoyment. Readers are more quick, mor¢
impulsive, and more free to explore the text and its surrounding hyperlinks and advertisement in the digital wor
online. €é Reading becadorslbrowae. ski mmi ng activity. Re
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I n contrast, print media encourages reading with th
of fiction as wel/l as the role of the author who dg¢
(ibid.).

Having identified such a clear distinction, Doubt, true to his name, casts uncertaintif opdyna couple

of paragraphs later when he recognizes that:

To be honest, it is not that readi ng vayodf eadindgineay dtaure 0O

with either print or digital media. Kindle, for example, transfers the idea of the book from print media to digital media.

The book as a structure in which reading interaction occurs still exists. Kindle is a simulacrum of wicetktise
Words are pixels rather than ink (ibid.).

Doubt 6s candid acknowl edgement t hat t he i m
more complex than it first appears is in sharp contrast with the tone of unassailable uprightng
typicalofcrii cs of the internet | ike Nicholas iCar |

where the interrogative tone is merely rhetorical posturitgments the loss of deep reading (and
deep thinking), while sharing with playwright Richard Foreman thetfeArat fAwe r i sk
6pancak é spradomdé and thin as we connect with that vast network of information

accessed by the mere touch of a buttono (|i

regarding the distractions of the digital elviment- also articulated in his later bookhe
Shallows(2011)7 are refuted by David Dowling, aut

Reading Revival in the Digital Ageo (2014).
observation it$&tc At ®© assuwsmenpti hat technol ogli

(Jenkins qgtd. In Dowling, 6) associated with scanning and skimming, Dowling focuses his attentig
on online reading communities to concl dekp t
reading, 0 thus engaging in fAboth deep readi
online culture has actually enhanced the appreciation of longer, richer works through its support
"radi al reading"” as pr avpoaasnpatariybsyopsMeadra'nalook upt |
the meaning of a word is properly @mblemof radial reading because that kind of ‘radial

operation is repeatedly taking place even w

| would argue that readiphasalwaysbeen a communicative process, only the internet has offered
an expanded conteXbr it to occur, a context perfectly apt for exploiting the already inherently
A s o c chardcter of literary cultureWord of mouth recommendations find their Web 2.0
equivalent in online communities of readers Il{Beodreadswith the added bonus that the latest
Kindle (Voyagemodel launched in November 2014) integrates the above mentioneetéatoic
social network aimng its features. Also, tHauilt-in Wi-Fi and 3Gallows readers tsee what their
friends are reading, share highlights and rate books not only in the context @bddeeads
platform, but on Facebook and Twitter as wW8).As John Paul Titlow notesihi s A Keep
Soci al Net wor ki ng tolua moegw nsyo dhioaolk or e &2dilm3g e n
a full-blown, Faceboolnsideyourb ook type oYet efipetri ¢ meed i ne
net works and books is emdc¢eg, nloev Wwamgmnsani ABr ¢

distractedo (i bid. ) -lovikgweaderdoldsut likd thedechmdlogyswsiterd

Mi chael Grot haus canét f-books ard gninggaonexplodesbgyend jast f
containing stogs, becoming niche social networks where we discuss our favorite passages wil
ot her readers and even authors and publish
(Grothaus). So, Grothaus emphatical laywe&mow c |
it will soon change, forevero (ibid.).

It is not only reading that is changing of

|l ook to ebooks to challenge the rules of fli

(autha of the digital novelArcadia 2013) and Blake Morrison, who sees the success of
experimental dooks as depending Aon making inter 3
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Morrison aptly reminds wus t hatiwheRer wddontgnahy
i Pad or with a printed book, you participa
somet hing to it. Reading is not a passive p
Smith as having altsdamen Umav aihdea brleea dterr 6 ( end
AGut enberg mindod) publishers |ike Faber & F
with software developers in order to supersedeco k s , fa boring for mat
outof normal bookso (ibid.)

The answertotheeloo ks 06 uninspiring f or ma tfundtienal gevicev i (
that supports a wide range of media, thus opening up new storytelling opportunities and eroding t
e-reader dominance. According the Adobe Digital MarketingReport published in 2013, people
read at greater |l ength on tablets than on
responsible for getting more people to div
thougr writers and designers are faced by the
whetherthe conscious act of clicking or tapping on links that hyperfiction requires is disturbing the
reading experience or, as Mez Breeze, a digital amstcacreator of #Carnivast, an interactive
electronic literature application, believes:

The act of reading has now become acceptably segmented, immersive and interactive all at the same time. Nowad
we don't just sit passively and absorb a book or: texny of us read with the key desire to broadcast our own
opinion/comments/tweets regarding the material [or even our own creative take in case of fan fiction] (Sano) .

Perhaps Damien Walterds prediction oobklikehna t
the future is not so far fetched after all:

Imagine reading a book published in 2013 in the year 2063. In the 50 years between now and then, dozens of crit
texts, hundreds of articles, thousands of reviews and hundreds of thousandsrants will have been made on the
text. In a fully networked reading experience, all of those will be available to the reader of the book from within th
texté Authors are able to shape the discussiarotda on
bl ogposté And perhaps most interesting of all, read

What is certain is that in an age of significant uncertainties with regards to publishing practice
artists, authors and designers édvegun exploring new possibilities andcanfigurations of
bookwork. Critical and exploratory projects have addressed issues of access, creativity a
epistemological questions at the intersections of language and machine processing, drawing fr
histores of avangar de pr act i c e, -altutalipsodudtien. Thé&sb kst ®Wn d
project for example unleashed in 2012 a small army of bots designed to flood the Kbuti& e
store with texts comprised entirely of YouTube comments (Trauma\@ikostWriters(4).
Likewise, engagements with print have become increasingly experimental by reflexively
harnessing the materialities of paper, while translating and twisting sofbaaeel techniques into
challenging neanalog compositions. One of the rastriguing projects i<On the Upgradea
series of publications resulting from the activities of online exhibition platforbitercom.In this

case, the contribution isibobhe Wwayconswteéercad
according toRhizomee di t or Orit Gat , Afseems pretty ra
publishes onlineo (Gat) . But is it really a

As far as the est ab lbiokihcenterned, thedmost interesting otentidl fr
devel opment does not | i e i n-bobk Bublisher dames Bridlemp
argues convincingly that:

We're not going to find new opportunities by aping the old forms in a new nib@ianost interesting literary
experiments I've seen are taking place fully entwined with the new media, embedded in blogs, wikis and services
Twitter, products of those cultures rather than interventions in them (Hromack).

For Bridle fihdenebgorckods(ibid.).

11¢

117

ays,

cal

D

= ~+
0w =

A1%

w

DM
t e

ar
er

ike



http://www.or-bits.com/editions.php

This seems to be a time when apparently contrasting dynamitse -d post al 0 PostL u d
Digital Print: The Mutation of Publishing Since 1894 and t he fnaesthet
(Pressman, AThe Aest hetHrstCeonft uB o/o kLii Bitbeseeastrsll r ie

oV
i C
)

crossover between media, thus reflecting the complex hybridity and paradoxical status of the bopok

today.The paradoxof Pressa n 6 s fit he aest hetic of bpexdvied hn
death of the book to bring it inexistence, in fact:

as the codex cedes its dominance as a form of information access to other media formatsidaontent becomes
more assoeaited with the literary. Thus, the presumed and mprognosticated death of the book just might prove
beneficial to literature and, to experimental literature in particular (ibid.).

I n conclusi on, no matter whet hEhelate AgesfPrin®r t h
the APostprint E r a©ompatdtavey Texusal Madiat is frausile shab arimt,

wonot disappear, i nst e a dintare thaasfoimee@ at lgreager o kessea s
speeds, into somethingelss&vays of thinking native to digi

Personally, | have always found the notion of the terminal demise of certain types of media (the

book) onlytobe quer seded by new ones as too teleolo
of the Booko | believe the situation to be
continued existence and ongoing transformations of the book as objeicteanitt the context of
media developments such as the Web and Web 2.0 are far more interesting. Amazon's Kindle

certainly brought the question of the future of the book to the fore, and one might be forgiven for

paraphrasing Mallarénfamous dictumi Everything, in the world, exists in order to end up in a
book (1895)i as the epigraph to this section does. And yet, just like Madlarever wrote his
Livre, everything might not end up in arbeok after all, but dispersed in multiple, rhizomatic
networkswhere storytelling can better work its magic.

For sale. Baby shoes. Mer used
Ernest Hemingway

The story goes that in the 1920s Ernest Hemingway's colleagues bet him that he couldn't write a
complete story in just six words. In the end they paid up and Hemingway is said to have considered

AFor sal e. B a b yhis bdstaverls. .No Nattawheether thesAendrican writer, famous
for his terse and concise style, wrote it or (@tthe scope here is to propose that the Internet has
not invented flash fictiof®) (also known asmicro fiction, micro narrative micro-story, postcard
fiction, short iort-story, andsudden fictiol, rather it has followed and expanded upon a trend that
has its r o&ablesand mncidne Jamamegen stories. More accurately perhaps one
should argue that the Internet (including miblogging sites like Twitteris actually bringing
about new forms of very short fiction, as the examples below demongigarian Alexander
puts it: ATwitter might appear to be the 1|e
site for trivial pseudeconversat on shoul d preclude meaning
Besides, the Ilimitation of one hundred and
incarnation as a mobile phone text messaging service) should exacerbate narrative inkdbiions
yet here lies ATwitter paradox: maxi mum fre
and actordohn Hodgman recalls how derisive many people were about Twitter when it first entere
the public consciousnessfaihloevbkveo fAdhe éat
faddish, was not only a fad: it is a tool, one with almost as many unique uses as there are human
take it upo (King).

Fortheshorst ory writer and nov e linilisitationcorcespanss tdBee | |
sense of rhythm and proportion that writers
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i however he has no hesitation i n r
writer

)
on Twittero (ibid.)

Does a piece of writing thad never seen by anyone other than its author even exist? Does a thought need to be shai
to exist? What happens to the stray thought that drifts into view, is pondered, and then drifts away? Perhaps you jq

down in a note before it vanishes, sothatu can mul | it over in the futur e}

may have grown into something visible. Or perhaps you put it in a tweet, making the note public. But does the fact tf
it is public diminish the chances that it will growtensomething sturdy and lasting? Does articulating a thought in

public freeze it in place somehow, making it not part of a thought process but rather a tiny little finished sculpture?
t weeting the same as publ i s h iyougvfite it or pag of b wecess? Amdgwhat & | K
writing a piece in tweets is considered publication? And if its appearance on Twitter equals being published, do | ey
have the rights to it anymore? (ibid.).

Wh a 't transpires f ranatysisBoé thd ienpadt of Twiten ent (prafessionad)

writers is, predictably, a certain anxiety
private, between what constitutes literary writing and talking, not to mention the question o
ownership ofw h a t iI's published, and yet Bell erds f
t hat : AWriting on Twitter brings the ener g)
writing with a sense of performance, though writing has always involvédrpemnce in the sense

of performance anxietyo (ibid.). Further on
Twitter possibly be productive, beyond the basic act of publicizing what you have written and/g
proving that you still exist? (ibil. There is no better way to 4
piece, something between a journal entry an

| found the experience to be strange, exhilarating, outrageously narcissistic, frightening,bandh&simg. In other
words, like writing. But also like acting, or playing a condesbmething whose essence is bound up in the fact that
itéds being done | ive. You canbt really see the aud
series of tweets was a draft. They were not pages crumpled on the floor, &xandhe like pages to be stacked up and
put aside, where, like some gourmet dish, its elements might have time to blend (ibid.).

A few days later he assembled the tweets and sentfthem publ i cat i on, t hg
Kido (composed of what one assumdhe Parie Regiewh r g
Bell erds experience 1is reveal ifeelgikeavfitingkafbet dii, t h

and the differeces, tweeting isive writing. In spite of his enthusiasm for the medium, for Beller
some lines are not to be blurred, the publication of his tweefhé Paris Reviewwhich,
ironically, is shareable across various social media platforms, includingefwibnfers the
literatureimprimaturt o what was not the perfect Aitogme. u r n|
The performance needs to be rehearsed (tweets as drafts) in order to achieve the required lite
standard. The issues raised by Beller seem v al i dat e a si t u(dwhil® n
highlighting the need for further research
increasingly multimodal (Greenhow and Gleason) and in the academic field of
electronic/intermedia lit@ture studies. Such research is needed in order to elucidate the evolvin
relationship between new forms of digital writing and established notions of literariness and th
|l iterary wor k. l n t his s e nBhe NewBigitalaStorglkny, etx a n
dividing Twitter storytelling into four modes is very useful. For Alexander the first mode relates to
the fact that ATwitterds i mmediacy |l ends i
Asingle tweets tsq téelmi cvernyargtadritvest or iae t h
genre of the aphorism, while the fourth mo
61-64). Alexander provides several examples to illustrate his four categories and | certainl
commend his effort. However, | wish to mention here the worlasha Tupitsyn because it defies
any categorizations, thus demonstrating the aesthetic challenges but also the enormous creg
potential of digital writing. Tupitsyn is the author IbACONIA: 1,200 Tweets on Filr(R011) the

first book of film criticism written entirely on Twitter arnidove Dog(2013) conceived as a multi
media blog and inspired by RolaBda r t A els ®v e r 6 sandMowning Diard a sort of
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artbook, part love manifesto amart philosophical notebod8) Certainly not as experimental, but
worthy of a reference i s ThehQuardiifram Octoleer 2012 itoc t
August 2013 which challenged a mix of top writers, journalist and the odd celebrity (Katie Price) t
write a story with only 140 charactersto playw@.! n 2012 t he ATwitter
place, it was an interesting expaent which combined a selection of stories to be showcased and,
crucially, the possibility for readers to contribute (Fitzgerald). Of all the stories selected thg
mystery one by Elliott HoflO) was particularly successful in that, as tBkate writer Katy
Waldman put it:

Hol t embraces Twitter for what it i s, rather than |
narrators and fractured storyline, this is not the kind of tale that could march steadily across a continusasoéxpan
white space. ltéds actually made for the medium ( Wal

Also, in a final twist, Holt asked readers to tweet their choice among #accident, #homicide, (¢

#suicide, as to the cause of death of the
(ibid.). Another intriguing example of Twitter storytelling AsBall at Pemberleydescribed a$ a
new experiment in creative Twitt &Xl)Aswelrdadib or

t he pr oj AB8dladfenberlggamerinto beingfeer Adam Spunberg and famed author
Lynn Shepherd conceived of an idea: What if Jane Austen lovers from around the world cou
t weet a Jane Austen sequel i n turns?0 As a
to write 2 100,000vo r d n(ibid)e | ! o

What is worth considering is how the notion of authorship, traditionally tied to the production of 4
single authored work of static text is evolving into formsaathorial collaboration(12) As for
publishing, it has metamorphosed into a ubiusdt activity making thus possible for multiple
authors to publish their personal (re)interpretation of the world they live in. This is exactly the cas
of Hi, a new storytelling platform created by writer and designer Craig Mod. The concept involve
partd pants i n various parts of the world @ma
thanks to their mobile devices (Mod)3)

Predicting the future of storytelling (and
speculating about it is siren song that is hard to resist. Perhaps the boundary between our ming
and our technologies wil/ become s ¢(4)brimaybe e d
not human writers but ALiterature geeneeg(ibpt o
Novelist James Warner has conjured wup a Vva
Bookso which is both smart and humorous. Th

Aromarbibliography will triumph, as vast epics are composed for newly desdlspent receptors, transforming the
rising seas into a giant bath of commurassisted transmedia content. Also around this time, the oral literature of
dolphins will be deciphered and will turn out, inexplicably, to be all about vampires (ibid.).

Ifindit oddl y r eass ur i-sempustiubudrations the t\asmetia litedature sfehen i

future might have a Gothic tinge (dall abou
Enlightenment period, has ushered us into depths of inp&Eriences better than any other more
decorous form of storytelling could success

narrate the deeds of a long gone human race, one that found pleasure in terror and consolatio
the technologicasublime, a race united by the collective, emotional experience of storytelling.

Anna Notaro
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Notes.

1 Jenkins is credited for popularizing the tef

where integral elements of a fiction get dispersed systematically across multiple delivery channels for t
purpose of creating a unified and coordiled ent ert ai nment experience. (
1 0 1Cortdessions of an Adaan.
(2) What | omitted to include in such history were seven fascinating book machines, among which th

ABook Wheel o by Captain Aglhesd i no Rawal ¢ty KK 1588 )¢

Machi nes Before Kindle. o

(3) A competitor of theGoodreadsAmazon alliance was the independent start Rppdmil] which made

each and every book its own setfintained social network. Howevere&mill «failed to creat a
sustainable platform for reading» and was absorbed by Dropbox in March 2014. SReatimaill
AEpi | [tosu/readmill.cominterestingly, Edward Nawotka has linked the closur&ed@dmillto the
evolution of posp r i nt cultur e, or what Mar shall McLuhan
Demi se of Readmill and Secondary Orality.o

(4) TraumaWien GhostWriteristtp://traumawien.at/ghosriters

(5) Apparently the story is apocryphal. Sep://quoteinvestigator.com/2013/01/28/badhpes/

(6) The firstFlash Fictionanthology was published in 1992, a year before the #Wfide Web became
available to the publi®homas, Thomas, and Hazukdash Fiction: seventywo Very Short Stories.
(7YAsHenry Jenkins himself acknowledges: fiWe do n
works that play themselves outrass multiple media. There have been far too few fully transmedia stories
for media makers to act with any certainty about what would constitute the best uses of this new mode
storytelling (JenkinsConvergence Culture: Where Old and New Media Colb&g,

B8Tagged #1 d100 fAquot es o [littp:/ovmw.derdraisecon201§/074oarevealshv a i |
100tweetsaboutlove-dog/

(9) The Twitter Fiction is availale at http://www.theguardian.com/books/series/twittietion

(10)Hol t 6 s t we et hstps/éstorigy.canipenguinpress alliotreedttwitterfiction-story

(11) http://austenproject.com/about/

(12)For examples of <collaborative authorship on
literary-intellectual online magazirerfrois https://www.facebook.com/berfrois/posts/533685700007618
(13) In the words of Craig Mod, the goal Bi i s : naffiative maptheworldT 0 ac hi eve t hat
developed, and continue to iterate on, an editorial workflow we think is well suited to networked

storytelling. To connecting narrative with place. To building habit. To making a purposeful mess, becaus

the creative processise s sy, and our pl at f or mdHi:Narativé Mappingtheo k a
Wor |l d. o

(14) http://neurofiction.net/

(15) http://www.narrabase.net/pogt generators.html
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QUESTIONI DI NARRATIVITA, FINZIONALITA E LETTERARIETA:
SULLOUSO DELLOGI MPEREGVUNICAZIONE VIATWITTER

Figlia.  Papa, queste conversazioni sono serie?
Padre Certo che lo sono.
F. Non sono una specie di gioco che tu fai con me?

P.Di o non vogliaé sono per,
facciamo insieme.

(Bateson, ADei rgii ®tc 'h&ersoei n
undecol ogi,p.48el |l a ment e

1. Giocare con le scritture brevi

Considerare cosa possa significare che una
i nteressante per affront ar e da nogqg «impeofettid che
pare essere un gioco in cui molte cose vengono immaginate e raccontate, ma nella quale si g
anche di situazioni reali, talvolta con ton
140 caratteri proposti dan utente di Twitter, un tipo di «scrittura bre(&»che molte persone
hanno deciso di utilizzare a loro volta. Possiamo considerarlo un gioco? Di sicuro &€ un gio
linguistico(2) e ritengo utile analizzarlo in quanto esempio della complessita della @aniome in

un mondo sempre piu digitale.

#imperfetti e iniziato nel modo seguente:

(1)

(2)
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