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Anche All'armi, siam fascisti (Cecilia Mangini, Lino Del Fra, Lino Micciché,
1962) faiconti con la Storia italiana recente: a partire da tantissimi materiali
d’archivio recuperati non senza difficolta, smaschera i legami con un passa-
to mai davvero affrontato — dalla guerra di Libia al ventennio fascista, dalla
Resistenza fino agli scontri sanguinosi del ’60, legati alla politica del governo
Tambroni - costringendo a rivedere la propria storia, velocemente liquida-
ta nell'llusione della democrazia. Film politico, a lungo censurato, in cui la
marcia su Roma e le cariche della polizia sembrano riflettere una stessa lo-
gica del potere, All’armi siam fascisti ricorre a una voce narrante che ci guida
nella lettura delle immagini, consegnando al sonoro un’esplicita funzione
di decostruzione del visivo. E del poeta Franco Fortini la voce sgomenta e
accorata cui ¢ affidata la parola che ci aiuti a vedere e a prendere posizione.
Sono sempre due artisti, Renato Guttuso e Giorgio Bassani, a leggere il testo
di accompagnamento delle immagini d’archivio che compongono la visione
apocalittica de La rabbia (1963), di Pasolini, film sulla Storia come catastro-
fe, sulla fine dell’innocenza di un paese all’inseguimento del miracolo del
consumo e del capitale. La “nuova preistoria” di una “quotidiana volgarita”
emerge prepotente nelle immagini triviali e sensazionalistiche dei cinegior-
nali o della televisione, nel magma caotico di visioni che compongono que-
sta elegia funebre che solo la parola riesce a illuminare. Il tessuto sonoro ~ il
commento in versi a dire tanto le ragioni politiche quanto lo scorato senti-
mento poetico di Pasolini - si sovrappone e contrasta il “brusio delle imma-
~ gini”, aprendo auna possibile, disperata autenticita.
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