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Tiziano, /Il Baccanale degli Andrii, 1523/24. Olio su tela, 175 x 193 cm.
Madrid, Museo Nacional del Prado, inv. PO00418




Lorenzo Finocchi Ghersi

Il Baccanale degli Andrii di Tiziano nel camerino di Alfonso | d’Este

Tra tutti gli splendidi dipinti che adornavano la sequenza dei cosiddetti “camarini adorati” dell’appar-
tamento del duca Alfonso I d’Este a Ferrara, personalmente ho sempre ritenuto che il piti suggestivo sia
Il Baccanale degli Andrii del Prado (tav.), che Tiziano dovette compiere nel corso dei lunghi soggiorni
trascorsi a Ferrara tra il 1523 e il 1529, e che il pittore fece seguire alle due opere compiute in preceden-
za per il duca per la decorazione dello stesso ambiente in cui il dipinto fu collocato, il cosiddetto Omag-
gio a Venere del Prado (fig. 1), del 1519, e il Bacco e Arianna della National Gallery di Londra (fig. 2),
del 1522/23." E forse non & un caso che giusto questo dipinto fu scelto per la copertina avvolgente del
catalogo della mostra antologica di Tiziano tenutasi alla National Gallery di Londra nel 2003.*> Clamo-
roso punto di forza della mostra era la riunione, dopo quasi quattrocento anni di separazione, di quei
dipinti che nel 1598 erano stati preda delle brame collezionistiche del cardinale Pietro Aldobrandini,
che se n’era impadronito di soppiatto conducendoli con sé a Roma, approfittando della debolezza po-
litica dellerede della dinastia, Cesare d’Este. Questi non poté che piegarsi alle pretese arroganti della
famiglia di papa Clemente VTIII, cosi come, del resto, sarebbe stato costretto anche in seguito ad accon-
discendere ai desideri di un altro nipote papale, il potente cardinale Scipione Borghese, che ugual-
mente volle che gli fossero inviate altre opere di Dosso Dossi provenienti dallappartamento ducale di
una Ferrara non piu capitale di Stato, ma ridotta a semplice provincia dello Stato della Chiesa.’ La
mostra di Londra fu I'occasione unica di poter rileggere dal vivo la sequenza dei tre celebri dipinti
posti in uno stesso ambiente dell'appartamento, cui si aggiungeva laltrettanto emozionante Festino
degli Dei di Giovanni Bellini della National Gallery of Art di Washington (fig.3) e anche una malin-
conica cornice vuota delle stesse dimensioni dei dipinti della sequenza, con la quale i curatori rimar-
cavano platealmente il dissenso da chi aveva identificato un Trionfo di Bacco di Dosso del Prince of
Wales Museum di Mumbai (fig. 4) ugualmente presente nellappartamento ducale all’atto del furto degli
Aldobrandini,’ ritrovandolo in un lontano museo indiano e suscitando la sorpresa di chi I'aveva visto,
ma non gli aveva dato peso, e di chi ne aveva una vecchia foto ma non sapeva dove fosse.’

Ma per tornare al dipinto, come noto il tema rappresentato ¢ tratto dalle Imagines di Filostrato, in
cui, al capitolo XXV, si narra di un dipinto antico situato in una villa presso Napoli, in cui si vedeva
[arrivo di Dioniso sull'isola di Andros con una nave che appariva in lontananza con le vele spiegate.
Lapprossimarsi del dio sulle coste dell'isola sembra la causa per 'avvio della festa che si svolge in primo
piano lungo le rive del fiume di vino che scorre sull’isola sacra a Bacco, ove, secondo Filostrato, uomini
alti e belli, coronati di edera e salvia, ballano e cantano con le loro mogli e figli, esaltando lesuberanza
sensuale del variopinto corteo di satiri, fauni e baccanti che tradizionalmente faceva ala alle peregrina-
zioni del dio. Il gruppo dei personaggi ruota in una danza collettiva attorno alle due donne vestite
sdraiate al centro che reggono uno spartito musicale.® E singolare che tutti gli uomini pitt maturi siano
nudi, probabilmente in ossequio ai modelli della statuaria classica, anche perché atteggiati in pose
complesse e artificiose che ne mettono in evidenza la muscolatura e le proporzioni. I giovani, identi-
ficabili con i figli citati nel testo di Filostrato, sono invece abbigliati con vesti prossime alla moda
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