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Eo:amu le Q.m: escamote par le dogme, etc. » (17). La politique est le trait commun 3 cett,
liste sommaite. Daoud brocarde le pouvoir algérien, qui s’est figé en une mmﬂobﬁoowmnm
ﬁmmm@wﬁu s monanwmﬁ désespérément 3 ses priviléges et 4 ses mythes postcoloniaux. Les
mmﬁnom de guerre civile, Ia décennie 1990 et ses massacres, les terroristes mw_mﬂam\aw ui
M ont jamais éte Jugeés, vmmmﬁ lourdement sur ces chroniques : « cette décennie m“mmm.wm%bm
) _owwn.acn mondiale avec "extension universelle du mal et du meurtre au nom de Dieu »
Al \/.\Swozm mco_.e..am nmﬁﬁu_mm ‘de ces chroniques. Dans « Peut-on emprisonner un
A mmﬂmu pour ﬁ@mpmﬂﬁ.%_aao_mnou ? » (12 juin 2011), Paoud présente le cas absurde de
_%ww: Mw:mjﬂw d’une ville Ja,: Sud m“mmag qui, par désespoir, ont tenté de se suicider par
_ t, ce qui leur a mm_: d’étre CIPrisonnes : « La question du suicide est un crime dans
es régimes Hﬁm:ﬁm:mm et les religions d’empire » (96). Dans « Les Djihadistes sont 1
nwmmim des dictatures, pas des révolutions » (26 janvier 2013), Daoud s'insur, mﬂw .ﬁnm
1 .amm « Hm<9.:_c@ aux opinions de 1’Occident » selon laquelle mmw attaques Hn,o%mﬁmm umzw
récentes seraient « la conséquence du Printemps arabe » (201), Dans « Assia Djebar Wm_—m
o:%mw,o. vivre si on mo ,<an » G. février 2015), Daoud constate « Poubli organisé » et le
«dédain » en Emﬂ.wm a Poccasion de la mort de la romanciére (351). Dans « Mes petites
guerres de libération » (2 mars 2016), Daoud revient sur « |’affaire Oc_ombmmw (les
MWM%&MMMWWMMWWMM du smgmm E«m 2016 en Allemagne) et sur les polémiques que son article
3tja ans Le Mownde a suscitées : « Le po ial ne doi & Scité

_m, &mm.ﬂmunnu ne doit pas excuser la barbarie » ﬁ&movw%%%m“ﬂ MWM Mhm_wmmwmﬁﬂmww:o mm”
a n.ﬂmar uie sorte de dialogue Httéraire avec Camus, cet autre journaliste engagé Mh_ 1 .ww:
qui souhaitait le progrés et 1a justice sans renoncer 2 la liberts, oge (etuelles)

Edward Ousselin Western Washington University

E2 33

Vuong, Léa, Pascal Quignard T ishi ;
VRS Sote 0 ﬁ.@ gnard, Towards the vanishing point. Oxford: Legenda

FMBER de _u.mmo.ﬁ Quignard entre & plein titre dans ce que Dominique Viart et B
Vercier ont défini « littérature déconcertante » (La Littérature frangaise au présent _uwmwﬂo
wOﬁmmu mc.o& en ce qu’elle interroge les inquiétudes de notre époque QMmm _dowm mmu
représentation, et finit par déjouer les attentes du lecteur : en tant que telle, elle n . nm
mozmo:_oﬂ _om_ critiques qui tiennent le pas de cet auteur extrémement wmnod,a Feee s
mxw_om%ﬂmmmmwmoﬁ ﬂﬁmawxm_ .am cette maonm:nnon tournée vers son anéantissement que va
) " uong, _ ans ce livre qui s’ouvre sur la figure du plongeur de Paestum, choisi
omme embléme de I’écriture de Quignard. Cet individu qui saute vers le néant est m ima
n_wmm:m.qmﬁmbw que peut assumer la conscience de 1'éphémére et la nécessité d mm
&%m:ﬁo:. En cing chapitres, Léa Vuong analyse les maniéres choisies par Quignard out
mMﬁEEQ cet mﬁ,qm;. vers ’anéantissement qu’il partage avec nombre de ses nonmwm@cm_ﬁm
M mMMmewmﬁm%ﬁﬁ .m%.mbow, Modiano, mowmmmwm.o.nv et qu’il manifeste d’abord par sa
Emo_mEm:m _.a,o_wﬁ mmzom constante entre | exposition 4 la scene littéraire et artistique et
ise . .”abandon z.Bo:aﬁ choix que Quignard a accompli finalement en 1994
Moam _msmamm.ﬁ le m:.auomu mais comment se passer de langage en écrivant ? La littérature mmm
me e m:mBm faite de mots... En mnmmcémmma «le langage domesticateur » répond
gnard, en soustrayant au langage sa fonction civilisatrice pour en faire un instrument

qui neus raméne & nos origines inhumai i i
e g aines et denc qui ne peut que pointer vers la
o _Oco la M_nmwmwﬁo soit un art fondamentalement asocial est une vérité qui est de phus
o M cm%.uwon%gnm et que OEmn.Fma cultive & sa maniére, s’insérant — voie naturelle pour
noﬁﬁﬂm it I_ ans umn noE_mE. qui remonte & des temps anciens : 'exemple qu’il préfere et
it parle dans Sur l'idée d'une communauté de solitaires, est Port-Royal, tentative

?
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d’isolement d’une série d’artistes et de penseurs jansénistes. Mais ce qui singularise la
solitude de Quignard par rapport & ses prédéeesseurs, ¢est le fait qu’il tend vers la
disparition : sa retraite du monde est le premier pas vers la dissolution de lui-méme en tant
qu’écrivain. Il refuse la subjectivité et I"individualité que produit le discours et affirme que
sa véritable vocation est celle de lecteur : ¢’est en tant que lecteur qu’il est écrivain.

Zétes, Apronenia Avitia, Augustina Izquierdo, autant de pseudonymes de 1 écrivain-
lecteur qui montrent comment la négation de 1identité est nichée dans 1’acte méme de
1’ écriture. Ce n’est pas un hasard si dans cette ceuvre résonnent les voix d’une bibliothéque
infinie : emprunts et citations font des textes de Quignard une étoffe tissée avec des fils
d’auteurs préférablement inconnus allant constituer ka chaine qu’il croise avec ses propres
fils de trame. Et il devient alors extrémement difficile de comprendre jusqu’otl arrive la
citation et ont commence 1’imvention: ¢’est cefte nature profondément hybride, et la
conscience de cette hybridation fortement voulue, qui fai I"originalité de cette ceuvre.

La dépersonnalisation du personnage, évidente dans lultime dissolution dans
Jélément liquide de la protagoniste de Villa Amalia, s accomplit aussi dans les contes de
Quignard qui transgressent le but canonique de contribuer 4 la construction d’une
personnalité in fleri, mais sont plutét une attaque portée contre le discours et 1’éeriture.
§7ils partagent avec le mythe I’origine prétendument anonyme, ou confide aux racontars,
ils s’en différencient dans ce qu’ils ont affaire avec la métamorphose comme consequence
de 1a perte du lien entre I"homme et le monde. Ainsi dans L'enfant au visage couleur de la

mort - Venfant qui lit se change d’abord en une sotte de méduse au regard meurtrier, ensuite
en un livre enluminé par lequel, étant jeté dans le feu, s’opére la dissolution finale du
personnage.

L écriture pour Quignard est une fagon de parler tout en gardant le voeu du silence
(Ethelrude et Wolframm). Le langage est d’ailleurs ce qu’il y a de moins apte pour exprimer
la vérité et ponr communiquer quoi que ce soit, Cette critique du langage finit par entacher
la forme méme de U'écriture, qui glisse vers d’autres arts, comme 1a musique ou la danse.

La collaboration avec des artistes du visuel montre c& que nombre de ses ceuvIes
disent d’une autre maniére ; se passer de mots estune nécessité avant d’étre une possibilité,
comme il émerge d’ceuvres aussi diverses que le sont La frontiére, Terrasse & Rome, La
it sexuelle. Mais 1’ image idéale vers laquelle tend toute Iceuvre de Quignard est vide,
parce qu’antérieure & sa conception.

Jadis est un terme clé pour Quignard, mais sa centralité méme en rend presque
impossible la définition : on ne peut 11 le décrire ni le représenter, il se situe au-dela du
symbolique et de I"imaginaire, dans ce qui précede le processus de différenciation. Pour
lui le passé n’est pas quelque chose que ’on peut saisir : dans les représentations qu’il en
donne, il privilégie constamment le travail d’un temps qui sape 1intégrité du passé. .

Quignard conduit son lecteur dans un espace ot la frontidre entre vérité et fiction est
effacée et ou Pémudition cenduit 4 une impasse : d’ailleurs il veut saper les certitudes, il
veut déstabiliser son lecteur, le confondre, le désorienter.

Ainst, il ne surprend plus que le lien entre la littérature et le langage soit finalement
dissous : pour Quignard la littérature n’appartient pas au langage, mais 4 la semence
originaire qui, comme 1"affirme Kristeva, est une participation a la force primordiale des
éléments. Et du coup I’ écriture devient un acte de prédation.

Mais celle-ci n’est pas la seule contradiction : il affirme aussi vouloir « se é-érudit »,
e est-a-dire revenir 4 ce stade de Tudesse que la connaissance Tui avait fait dépasser. Et
voici que ce but, désormais irréalisable, rejoint 1’ impossibilite de recouvrer le jadis.

Dans ce panorama qui vise 4 tracer dans ’ceuvre la voie vers la disparition et lo
silence, obtenus souvent au niveau forme] par 1a fragmentation et au niveau thématique par
le feu, Léa Vuong enirevoit quand-méme une possibilité de salut. Ce ne sont pas les mots
qui sauvent, comme chez Perec, position qui 1’oppose & Lapeyre-Desmaisons, mais la

figure de P'enfant.
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FEWW%MM%WMMWW, n:m Rws.m%m Hmm_ﬁmmmm de Benjamin sur le collectionneur et ’enfant, et
e entre les deux, I’enfant quignardien et ses collecti min “
escaliers de Chambord) seraient un ¢ i oot s e
. e maniére de ide i
Eocaliers de Chant remplir le vide insoutenable auquel cet
Hmmmamwwﬂm“m%uow:mmoﬁ Iauteure réfléchit sur le manque d’intérét que le public américain
ard et elle évoque une évaluation de Jor i
lard et ge Semprun selon leguel i it 1
prototype de I’écrivain franco-francai igi : rudi 1 Slite do
' cais, parisien blasé, hyper-érudit i
B o . , hyp it que seule une élite de
prendre et dont la méfiance envers le lan i
b age se retorguerait contr
cuvres elles-mémes. L’euvre qui i a i L ; it 4
. quignardienne chétrerait le commentai iserait 2
transformer 1’ acte critique en un i o o cetto corture
e lecture qui s’abandonne 2 la fascinati dori
. c . fure qu 100 que cefte ecriture
e Emmﬂﬂ_mn%mm d’exercer. Oc,_.mbEd écrivain non pas imposteur, done, mais prédateur
o disparti MMM_M@ mmo_ww&m_ qui EM» finalement d’accerd le théme analysé (la tendance vers
vee 'absence de textes critiques américains, i
A ) 1bs s, 1gnore beaucoup de
@MOQMQE: critique européenne sur cet auteur (surtout entre MSM et 2016), qui ooswmmﬂhw
abondance, comme le montre le répertoire de Klapp, chaque année mﬁb&“mmmbﬁm

Laura Bri ]
rignoli Universita Tulm, Milano

ek

Wmmwwoomo:mm. Studi e nooaora .mc:w letterature di lingua francese, vol 69. Autunno
» Anno XXXV, « Variations frangaises sur les Mille et Une Nuits : quelles

versions pour quels effets 7 » sous la directi ibi i
Vo et of a direction de Aboubakr Chraibi et Ilaria

WWMWMnumG M\m mwwwmcwwm tricentenaire de la mort d’ Antoine Galland, auteur qui a introduit
¢ les Mille et Une Nuits, créant ainsi un impact sur des gé Srati
antonce 158 Mille a1 { . pact sur des générations « de lecteurs,
. » de penseurs » (3). Prenant comime point de dé i i u
recueil d’essais bilingue, &crits en fr is et s, v tloacr « 163 confhguration,
: : angais ¢t en anglais, vise 4 analyser « | fi i
possibles de la traduction, de Ia rééeri fati e Naits » dans [ capace
, ture, de la variation sur les Nuits » d ’
T trad ture, ans [’espac
M\ﬂwﬁmuu Mw mmwumc%:nﬁo .@m:ooh_uromn. Comme le remarquent Aboubakr Chraibi et %m&m
N es Nuits sur le monde francophone mérite u i Sci
v i . ne attention spécifique vu
w MM.%WMM MM Mw 9:%@ d’une telle influence depuis le début du XVIIIF siécle Mmm :n_mmwmwm
: ur « les usages que les écrivains et artistes frangai : i
e s o T epaes e los ¢ u tes frangais et francophones ont fait
urmeres fusqu’au XXI° siécle (4), en privilégi i
e ¢ ) : u , en privilégiant trois angles
¢ Mﬂmwwmmhm”ww:mw Mc%ou Q_m source Mﬁ d’usage, la théorie et la pratique de la u.mm‘o%mﬁn
- de . ue « Pimpact de ces variations sur d’
général, sur le champ de 1’imaginaire » (7). autres ouvtages et plus en
o:SMMmmw premiers m_xammmummm analysent I’influence des Nuifs sur les chefs d’ceuvres et
s « mineurs » des XVI® et XIXE siécles, en i idérati i bi
_ ; } » , €n prenant en considération aussi bien
MM.MWMO% %r;omow_ﬁn_:m et morale des contes que la parodie, Ainsi, Abdelfattah Kilito M
-Paul Sermain inaugurent ce recueil en mettant e 1 éabilité :
e Wt 3 o o : n avant la malléabilité et 1’ouverture
¢ s et usages successifs. Kilito lie les Nuits 3
s Ty atons . ie les Nuits a la « road novel »
aliste (1796) ; la recherche de ret ’
oublié méne les protagonistes de; ; 3 R losophian auns F st
t s deux ceuvres 4 une quéte philosophi &
qui, selon Sermain, est reprise dans la traducti D oo o 5 Judte
: s uction de Galland, e fai
classique. D’autres questions phi i ol ot L2 religion oat
philosophiques portant sur la morat 1 igi
trouver leur place dans le conte ori i o Ravomege B
. ental. Richard van Leeuwen et R
examinent dans leurs essais respectifs les i ] T Abbe B e
adaptations des MNuits par I’ Abbé Bi
Cazotte et William Beckford. C i D ale o o, facdues
. Ces auteurs s’interrogent sur la I 11 .
les valeurs du christianisme *effri o syt vt eode
semblent s’effriter face a d’aut & igi
oMo e i) e res systémes religieux et au
) privilégids le pathétique et I+ -;.ctacle d
t C ! . R u mal. C
Wmo&mnwﬁ _mo:q _\om pouvoirs démoniaques et le 5155 ..., caractérisent mmm_mEmEan
uvres de I’Abbé Voisenon au XVHI sidcle et plus tard celles de Balzac. Comme le
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démontre Svetlana Panyuta, & partir de la deuxidme moitié du XVII® siécle, le cadre
oriental autorise la satire sociale et I'amour libertin, deux aspects qui permettront a
Voisenon de transformer les protagonistes de Le Sulfan Misapouf (1746) en baignoire ou

en pot de chambre. An XIX® siscle, le personnage démoniaque réappar

ait dans le

personnage balzacien Vautrin, qui unifie, selon Dominique Tullien, la signification du mot
« génie » faisant référence au djinn, créature mythologique pré-islamique, au « terme issu
du latin genius, désignant chez Balzac un esprit doué d’une puissance intellectuelle et

créatrice exceptionnelle » (86).

Les prochains cing essais examinent 1'impact des Nuifs 4 cheval entre le XIX® et le
XX© sigcles, en se focalisant, entre autres, sur des caractéristiques extra-littéraires comme
Iarticle d’Evanghélia Stead qui porte sur la mise en page et la typographie de la création
architectonique des seize volumes de Le Livre des Mille et Une Nuits (1899-1904) de
Charles Mardrus. Par ailleurs, cet opus inspira en partie le ballet russe Shéhérazade de
Serge Diaghilev, présenté pour la premiére fois en 1909 4 Paris. Comme le remarque Ilaria
Vitali, ce ballet fit partie du projet de Diaghilev de créer un « art total », unifiant Ta
chorégraphie, la musique et la peinture décorative. Des problématiques politiques, comme

le déclin de ’Empire ottoman vers la fin du XIX* sigcle, rentrent également en

jen dans les

adaptations litiéraires des Nuits. Clest le cas dans l'ceuvre de Pierre Loti, fasciné
par I’impitoyable sultan et époux de Schéhérazade, Shahriar qui, outragé, « exprime sa

mélancolie avec une violence inoufe» et dont Loti retrouve, selon M

arie Mosse,

Pincarnation dans le « mystérieux personnage d¢’Abd-ul-Hamid TI» (149), sultan

mélancolique qui essaya désespéramment de rétablir son pouvoir absohuw

A la crise

politique suit « le motif décadent de crise de la parole poétique » (167), comme le rappelle
Anna Zoppellari. Dans son pastiche des Nuits, Le veuvage de Schéhérazade (1930), Henri
de Régnier imagine la transformation de Schéhérazade de conteuse en auditrice, causée par
la mort du Sultan, qui renforce 'importance de « la capacité d’écouter » (168).

Sehéhérazade est également la protagoniste des trois rééeritures des Nui

ts par Jules

Supervielle qui, dans sa comédie Shéherazade (1949) met en scéne une héroine refusant
« d’employer la puissance magique de son verbe (Cyrille Francois, 172). Clest ainsi gue
Supervielle réussit & mettre I’accent sur les vertus el 1a probité de fa protagoniste qui aident
a surmonter ct dépasser la violence du conte afin de céldbrer la victoire de I’amour et de la

poésie.

ayant une approche novatrice a I"hypotexte ancestral. Ainsi, la piéce Mille

Les six derniers articles portent sur les adaptations a cheval entre le XTX¢ et XX¢sigcle

et une nuits

thédtre (2007) de Bertrand Raynaud ne s’inscrit-elle pas, sclon Isabelle Bernard et Waél
Rabadi, dans « le ludico-exotique » conventionnel (183), mais porte phutdt sur la forction

du raconter, s’inspirant des reprises et des abandons de la narration sans v

Ouer aucune

fid&lité au texte original. De méme, les romans de Pascal Quignard, notamment Albucius
(1990), adoptent le style narratif des Nuits, que Yves Ouallet classifie de ¥eprises ot de .
ravandage (203} d'histoires différentes, a I'univers de 1a Rome antique, donc a tn contexte '
fortement éloigné des Nuits, pour soulignet le caractére universel de .H.,Eﬂ.owmﬁn. Un
pouveau tissage des fils narratifs, cette fois sous un angle féministe, se manifeste épalement
dans le film d’animation Schéhérazade (1995) par la plasticienne Florenee  Miailthe. -
Comme Vexplique Isabelle Bernard, c’est en donnant la parole 2 Dinarzade; stetir; de
Shéhérazade, que le lien sororal et les stratégies de tésistance sont mis en avant. Rachid
Mendjeli voit dans la continuation du personnage de Shéhérazade dans le cindia frangais
(Shéhérazade de Pierre Gaspart-Huit, 1962 et Les Mille et Une Nuits de Philippe Broca,

1990) non seulement la représentation de {’altérité féminine, mais aussi « d

uin fantasme

d’un ovient arabe imaginaire » (232). Ce fantasme se manifeste également dans la petritire,
surtout aprés la colonisation frangaise du Maghreb, comme dans la Shéhérazade 4’ Adolphe
Lalauze, datée de 1881, représentant une héroine dénudée et lascive, selon Georges’

Bertrand, le stéréotype de la fomme « orientale »; ce qui n’empéche tout
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