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i preziosissimi «Rifiuti di un'Opera virtuale, schegge di un sospirato
Inicum, monadi nate da una inarrestabile disintegrazione, o stelle
raminghe della rapace entropia cosmica»*. 42 fogli datati dal 1942
al 1976, raccolti nel 2014 in una mostra dal titolo Elogio dell’Entro-
pia proposta, a cura di Antonello Tolve e di chi serive, prima nella
Casa delle Muse, sede della Fondazione, a Montemurro (dicembre
2014), quindi alla GAMAC - Galleria dell’Accademia di Macerata
(febbraio-marzo 2015), e infine all'Istituto Nazionale per la Grafica
(Palazzo Poli, Roma dicembre 2015), in cui si e voluto sottolineare
il valore esemplare di queste opere che nell'ampio arco cronologico
lungo il quale si dispongono confermano la capacita di Sinisgalli di
avventurarsi in una pratica artistica di confine, fatta di segni, scrittu-
re, graffi, macchie e abrasioni, frutto avvelenato di una dissimulata
ma sempre attiva ars combinatoria. Un lavoro francamente infor-
male che attraversa i codici e si sottrae ai limiti disciplinari, che gio

ca sullambiguita dell’accidente, ovviamente controllatissimo, sulla
velocita dell’haiku e sulla pensosita del progetto, dando vita a un
racconto dalle infinite possibilita, un diario di vita e arte in cui si
riconosce la memoria della pittura d’azione come pure la traccia di
un grafismo organico che fa pensare a Wols. In queste carte in cui
la mano e il colore sprofondano, che assorbono gli umori e le in

certezze del gesto, le inquietudini della ragione, Leonardo Sinisgalli
ci ha lasciato forse la testimonianza piu eloquente del suo pensiero
dell'informe, del suo riflettere sull' Informale e sulle sue plurali ra

gioni, una pratica critica che non si nega mai all’'esercizio strenuo
dell’analisi e del giudizio, nella consapevolezza che, in fondo, anche
la stessa «idiozia e un lusso dell'intelligenza»?.

44. L. Sinisgalli, Dimenticatoio, Milano 1978, p. 9.
45. Sinisgalli, Carte..., cit., p. 15

OMIN ) CASINI
Ragghianti e la paleostoria:

intuizione e attualita di pensiero

The art of the twentieth century has already come under
the influence of the great tradition of prehistoric rock art
(Alfred H. Barr jr., 1937).

li studi apparsi in occasione delle celebrazioni del cente-
nario di Carlo Ludovico Ragghianti nel 2010 hanno con-
“tribuito fortemente a far maturare la percezione dell'im-
portanza e dell’attualita del suo pensiero, mai disgiunto
dall'azione, come egli stesso amava dire. Come per tutte le occasio-
ni celebrative e di ricerca ben articolate, il caso del centenario rag-
ghiantiano ha aperto nuove prospettive su cui tornare a riflettere’.
Uno degli aspetti emersi, pur con minore rilievo, dalla serie di
conferenze, convegni e pubblicazioni, ¢ stato il filone di studi sull'arte
paleostorica, cosi definita da Ragghianti, per superare la diffusa con-
cezione critica — che egli contestava — di “primitivo” e “pre-storico”
di quelle testimonianze. I suoi studi in questo campo, pur nel quadro
di una considerazione globale del pensiero artistico umano attraver-
s0 il tempo e lo spazio, sono stati spesso considerati un’incursione
laterale in territori appannaggio di paleontologi e archeologi, fre-

1. In particolare si vedano i numeri monografici delle riviste «Critica d’arte»,
«Predella» e «Luk» dedicati alla figura dello storico dell’arte lucchese: G.C. Sciolla,
Ragghianti una storia dell'arte “globale”, «Critica d’arte», 41-42, 2011, pp. 109-128;
Studli su Carlo Ludovico Ragghianti, «Predella», 28, 2010 (X) a cura di 1. Pellegrini

: consultato il 12 novembre 2016); «Luk», 16 (21), 2010, nu-

clion&id=11&Itemid =87
mero monografico dedicato al Convegno di Studi Carlo Ludovico Ragghianti pensie
o e azione (Lucca, Pisa 21-22 maggio 2010).
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quentati sporadicamente dagli storici dell’arte, soprattutto italiani,
nel Novecento®. Ragghianti era notoriamente un trasgressore co-
raggioso dei confini disciplinari. Si occupo di arte antica, medievale
e moderna e delle fonti storico-artistiche, per giungere alla critica
d’arte contemporanea militante. Si interesso attivamente di cinema,
passando dalla teoria alla pratica: di storia dell'architettura e del de-
sign, senza dimenticare la museologia. Il tutto intessuto da una forte
tensione alla diffusione della conoscenza, tramite gli strumenti pit
aggiornati della divulgazione, includendo il critofilm, le riviste e la
televisione®. La sua vita di studioso e docente non fu mai disgiunta
dall'impegno civile e politico. Il suo interesse per I'arte paleostorica,
data la distanza cronologica e la specificita materiale che essa com-
porta, potrebbe ancora oggi, o forse ancora di piu che in passato,
apparire come una spavalda forzatura degli specialismi accademici
o ancor peggio una loro banale divulgazione da parte di un neofita. A
ben guardare, nell'articolazione e nella complessita del suo pensiero
¢ invece la testimonianza concreta e profonda della rara capacita di
visione umanistica, olistica e profondamente innovatrice del pensie-
ro ragghiantiano, vero unicum nel secondo dopoguerra per la storia
della critica d’arte, considerandone le aperture culturali svincolate
da rigidi steccati spazio temporali o di tecniche.

1l libro di Ragghianti L'uomo cosciente, arte e conoscenza nella
paleostoria — mai piu ripubblicato e raro ormai anche sul mercato
antiquario e dell'usato — usci dopo una lunga gestazione durata ven-
ti anni, nel 1981 (sei anni prima della scomparsa dell'autore), con
un titolo di forte impatto, in cui i grandi temi della coscienza e della
conoscenza, nella loro accezione filosofica, dialogano chiaramente
mettendo in rapporto I'uvomo con larte, in un contesto temporale
2. Le considerazioni che qui propongo sono le prime di un progetto di ricerca in
corso sul tema della nascita dell'immagine nella protostoria, all'interno del dibatti
to storico-critico del Novecento, fino ai pitt recenti sviluppi, partendo appunto dagli

studi di Carlo L. Ragghianti. Su di essi si veda il saggio di A. Ducei, La magnitudine

degli vomini primi, «Predella», 28, 2010 (X), pp. 369-390 (http:/ /www.predella.it/
archivio/indexbado.html?option=com content&view=article&id=117&catid=60&1
emid=88; consultato il 12 novembre 2016).

4. T. Casini, Ragghianti: fotografia ¢ cinematografia come esperienza di visio
fwww.predella.it/

ne, pensiero e critica, «Predellar, 28, 2010 (X), pp. 277-297 (http:/

archivio/indexe6bf.html?option=com_content&view article&id=114&catid=60&lte

mid=88; consultato il 12 novembre 2016).
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riconsegnato all'ambito della “storia” e non posto fuori di essa. Una
precisazione importante circa la storicita dell'immagine artistica,
non contrapponibile alla storicita della parola scritta, contrariamen-
te alla dicotomia concettuale corrente e ancora difficile da superare.

Nella sua specificita tematica il volume appare come una sum-
ma, o ancor meglio un tassello mancante e fondamentale, per com-
prendere gli studi precedenti e I'intera teoria storico-artistica rag-
ghiantiana, che intese risalire alle origini dell’«attivita cognitiva e
formale» dell'nvomo. Un libro che non a caso Ragghianti dedico in
esergo «ai mani di Giovan Battista Vico», al suo profetismo e alla
sua filosofia dei corsi e ricorsi della storia:

la paleostoria vichianamente investigata ci restituisce I'attualita di un
vivente che tra tanti vincoli e insidie di determinazione e costruzione
ha iniziato la storia come attore di responsabilita, coscienza conoscitiva,
aggiunta di vita e tensione di speranza. C'¢ in questo ciclo umano un
nucleo d'infinita, che ancora proietta gli uomini e la loro storia verso il
futuro ed oltre la morte. Cosi la storia dell'uomo e della filosofia dell’uo-
mo coincidono?.

Era un ritorno a Vico liberato dallo schema interpretativo cro-
ciano; dal quale, esplicitamente, Ragghianti prese infatti le distan-
ze, pur senza rinnegare la «consuetudine affettuosa e reverente»
intrattenuta con «il suo maestro» Croce dal 1932 fino alla scom-
parsa del filosofo’. L’ampliamento di orizzonte, parallelo negli anni
Cinquanta ai percorsi di non pochi studiosi ex-idealisti, fu estre-
mamente laborioso nel suo caso: un percorso attraverso letture e
incontri personali che misero sempre pil tra parentesi i presup-
posti speculativi dell’estetica e dello storicismo crociani, privile-
giando un filone di ricerca estremamente attento al recupero critico
- o per dir meglio ipercritico — del mondo “magico”, “primitivo”,
“selvaggio”, in corso dalla fine dell’Ottocento sia nell’antropologia
post-darwiniana inglese, sia nella letteratura etnografica francese
a partire dagli incunaboli di Emile Durkheim, Lucien Lévy-Bruhl,

4. C.L. Ragghianti, L'uomo cosciente, arte e conoscenza della paleostoria, Bolo-
gna 1981, pp. XXII-XXIV.

5. C.L. Ragghianti, Marxismo perplesso. Arte, cultura, societa, politica, Milano
1980, p. 5.

I
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Marcel Mauss. Fu inevitabile, su questa via, I'incontro-scontro con
un altro storicista in crisi, Ernesto De Martino, 'autore del Mon-
do magico (1948), che con la einaudiana Collezione di studi reli-
giost, etnologici e psicologici, ricca di testi probanti dell’etnologia
internazionale, aveva lanciato una sfida sia alla filosofia dello spiri-
to crociana che alla fenomenologia della cultura di Ernst Cassirer,
aprendo un serrato confronto con il materialismo storico di Karl
Marx e di Antonio Gramsci. Il proposito di De Martino — scrive
Ragghianti — era stato «di estendere al settore speciale di studi la
metodologia crociana. Debbo a lui I'attenzione che dall'incontro in
poi si consolido e crebbe per il mondo primitivo, stimolato dalla
comune ispirazione vichiana e per me da antichi studi di storia del-
le religioni come da studi piu recenti sulle origini del linguaggio
umano»®. Ma Ragghianti, dal suo punto di vista di storico delle arti.
concentro l'interesse sul problema del grado di “coscienza” dell'uo-
mo paleostorico, quale si manifesta nel linguaggio e nei reperti fi-
gurativi; e per questa via giunse a rovesciare radicalmente la tesi,
dominante tra i cultori dell’etnologia e delle religioni selvagge, di
una primitivita arcaica, alogica, del tutto separata e distinta dagli
stadi successivi delle culture pre-istoriche. Su questo terreno, in un
fitto contrappunto di reazioni e confutazioni di molti autori, si eser-
cito I'ironia polemica di Ragghianti contro gli schemi intellettuali-
stici del dogmatismo “marxista” dello stesso De Martino, che a suo
avviso rischiava di ridurre la mente primitiva a «una sorta di cassa
cranica senza finestre»”. Il ritorno a Vico significo quindi in qualche
modo, per Ragghianti, il rientro in porto da un periplo avventuro-
so nel mare in tempesta delle contrapposte ideologie e visioni del
mondo dell'immediato dopoguerra.

Fino a oggi 'unico saggio critico di ricostruzione articolata
dell'impianto teorico a cui Ragghianti fece riferimento per L'uomo
cosciente si deve ad Annamaria Ducci, che ha mostrato come, tra gli
innumerevoli interessi dello storico dell’arte lucchese, quello sull'al-
ba della creativita materiale e visiva dell’homo sapiens — che chiama
homo conscius — non sia secondario ma anzi conclusivo della sua

6. C.L. Ragghianti, Storia e presente: etnologia, marxismo, populismo, in Mar-
xismo perplesso..., cit., p. 115
7. Ivi, p. 114.
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parabola intellettuale, tanto da indurre — alla luce di ¢i6 — a una
riconsiderazione integrale del suo pensiero®.

I fenomeni coscienti degli uomini pensanti nell’eta dol.lﬁ Pit‘-tf'ﬂ
— che Ragghianti chiama Primi e non primitivi —, che conSlstono.m
opere di pittura, scultura, grafica, architettura, geometria e tccmc.u
rimaste sepolte per migliaia di anni — fenomeni inizialmente t}'il\-’l-
sati e percepiti timidamente solo a partire dalla seconda meta del
secolo XIX —, dovevano essere ripensati in chiave di “civilta della pa-
leostoria” rintracciando e riannodando i nessi di continuita perduti
nelle epoche successive. : W

In realta possiamo ben dire che esiste solo una “coscu?nza no-
vecentesca della paleostoria, ma quali siano stati gli effetti cong:eh
di questa lenta e contrastata presa di coscienza, nella modernita e
nella contemporaneita dal dopoguerra a oggi, ¢ ancora un campo
tutto da esplorare per due principali ragioni: primo perché I‘f]"“
di preistorico non puo essere inglobata nel vasto ambito d(‘ll.n rice-
zione delle cosi dette pratiche artistiche primitive, 0 bﬂ_"h‘“"('}“'» €
in particolare alla forza di attrazione esercitata dalle arti non euro-
pee, considerate come forme originarie di contesti etnologici arcaici
da scoprire e con cui dialogare. Secondo, perché la scoperta dcl]‘ﬂ
preistoria, nelle sue manifestazioni tecniche e artistiche e anoni-
me, ha giocato un ruolo maggiore e sconvolgente nella precisazione
della temporalita della dimensione umana e delle sue tratture pa-
radossali. Da un lato lo shock provocato dell’estremamente ;11.1t1c(‘),
e dalla lunga periodizzazione, ha contribuito a minare la labile fi-
ducia di una continuita narrativa tra il passato e il futuro, aprendf)
una dimensione drammatica ed eterogenea dei regimi tcl'l'll-’("'ah:
Dall’altro lato le scoperte dell'integrita delle grandi opere "U[:’CS“"
del paleolitico superiore, e di innumerevoli manufatti di alto Il\-’(!“.()
estetico, hanno creato anche un antidoto e un ponte a questa tragi-
cita della storia?.

8. Ducci, La magnitudine..., cit. .

9. Aa.Vv., Préhistoire/Modernité, «lLes Cahiers du Musée national .d zn't‘ moder-
ne», 126, 2013-2014, con saggi tra gli altri di M. Stavrinaki sugli storici d“‘! 5_""“‘ del
Novecento di fronte all'arte preistorica; di H. Bredekamp circa I'impatto critico d“lf
le nuove scoperte paleontologiche; di C.F.B. Miller su Picasso e I'arte preistorica; di
A. Rieber riguardo alla scoperta della grotta di Chauvet.
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L'immagine della paleostoria dell'nomo ¢ stata rimessa a fuoco in una
prospettiva temporale assai piu estesa in particolare nel corso degli ul-
timi venti anni, con I'avanzamento delle conoscenze e dei ritrovamen-
ti spettacolari, il pit importante dei quali fu la scoperta casuale della
grotta di Chauvet a Pont d'Are, nell’Ardéche (regione Rhone-Alpes), il
18 dicembre 1994: 8000 m* di pitture con 400 figure databili tra i 35000
€ 32000 anni fa".

Alla luce dell’accelerazione negli studi che questa e altre recenti
scoperte hanno suscitato, si possono individuare tre questioni prin-
cipali su cui riflettere, e che vale la pena qui sviluppare seppur in
maniera sintetica:

1. Quando e perché nacque l'interesse di Ragghianti per la
paleostoria e quale ricezione ebbe Luomo cosciente nella co-
munita accademica degli specialisti;

2. Quale metodo di indagine adottd per questo ambito di studi
Ragghianti considerando i suoi espliciti riferimenti teorici a
Alois Riegl, Konrad Fiedler, I'abbé Henri Breuil, Alberto Carlo
Blanc e Paolo Graziosi;

3. Alla luce delle nuove scoperte, quale attualita ha il pensie-
ro di Ragghianti riguardo a questo ambito della produzione
creativa umana, considerando che il testo affronta questioni
complesse come: I'architettura, I'edilizia e la geometria paleo-
storica, le pitture e la loro modalita di realizzazione tecnica, la
serialita dei manufatti, la danza e lo spettacolo.

Iniziando dal primo punto, la scoperta d’'interesse di Ragghianti
per questo tema risale, a dire dello stesso storico dell’arte lucchese,
alla sua infanzia, alla lettura cioé di un volume di Samuel-Henry

10. Divenuto sito UNESCO ¢ visitabile solo in una copia 1:1 (hitp://en.
cavernedupontdare.fr/). E ampia la letteratura scientifica sul tema: M. Azéma, La
Préhistoire du cinema. Origines paléolithiques de la narration graphique e du ciné
matographe, Paris 2015; C. Pommereau, La caverne du Pont d’Arc la grotte Chau
vet, la splendeur de l'art pariétal de la grotte & la caverne, les coulisses de lexplott,
Issy-les-Moulineaux 2015; F. Martini, . Fratini, Preistoria, arte e stati dell'anima.
In margine al dibattito sullo sciamanesimo paleolitico, Firenze 2013; J. Clottes,
Pourquot l'art préhistorique?, Paris 2011; .J. Cloles et al., La grotte Chauvet: lart
des origines, Paris 2008; E. Anati, Origine dell'arte e della concettualita., Milano
1998. Sulle pitture di Chauvet si veda il notevole film documentario di W. Herzog,
The Cave of Forgotten Dreams, 31, 95, col., 2010.
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Berthoud (Sam) intitolato L’homme depuis cing mille ans, pubbli-
cato a Parigi nel 1865 con le incisioni evocative del pittore e illu-
stratore brettone Yan' Dargent'. In quel libro il giovane Ragghian-
ti aveva trovato le suggestive illustrazioni e descrizioni di utensili
preistorici ornati con incisioni e qualche bassorilievo rinvenuti in
Francia nei siti cavernicoli (La Madelaine, Placard, Gourdan tra i piu
celebri) che al tempo, come dice il titolo, non venivano datati prima
del quinto millennio a.C., secondo la cronologia biblica del vescovo
Ussher del 1636, che fissava la creazione del mondo al 4004 a.C.".
La gran parte dei ritrovamenti casuali erano iniziati ad aumentare
tra il 1852 e il 1860, anno del celebre rinvenimento del fischietto di
Aurignac, ovvero uno strumento che poteva restituire il suono della
paleostoria, al quale numerosi altri, e anche piu antichi strumenti
di produzione di suoni (a percussione e a fiato), si sono affiancati
successivamente, fino a uno dei pit recenti, come il flauto in osso di
volatile databile circa 40.000 anni fa, emerso dalla caverna Hohle
Fels nei pressi di Vogelherd nel sud est della Germania, nel 2009".

Tra il 1860 e il 1863 avvennero le esplorazioni paleontologiche
maggiori nelle grotte francesi e spagnole; non ancora a Lascaux,
grotta che fu scoperta casualmente il 18 settembre 1940 da quattro
ragazzi francesi. La consapevolezza che I'uvomo avesse vissuto insie-
me ai grandi animali fossili era stata avanzata, ma non ancora ac-
cettata, dalla comunita scientifica ottocentesca sulla scia degli studi
paleontologici di Georges Cuvier.

I riflessi di questa agnizione ebbero pero interessanti manifesta-
zioni nell’arte di genere storico gia sul finire del secolo e gli inizi del
Novecento, come per esempio i dipinti di rievocazione — seppur fan-
tasiosa — eseguiti dal pittore classicista Paul Jamin che raffiguro gli
arcaici artisti alle prese con la realizzazione dei dipinti nelle grotte,

fark:/12148/bplok6517

11. 11 volume ¢ disponibile al link http://gallica.b
249s; consultato il 12 novembre 2016.

12. Ragghianti, L'uomo cosciente..., cit., pp. 1-2; Abbé H. Breuil, Quatre cents
siecles d'art pariétal. Les cavernes ornées de l'age du Renne, Montignac 1952.

13. D. Adler, Archaeology: The Earliest Musical Tradition, «Nature», 460,
6 agosto 20009, pp. 95-96; P. Raux, Nouvelle interprétation des phalanges paléo-
lithiques pecées, in Animisme et Art premiers, Fontaine 2004 (htips://www.aca-
demia.edu/7415068/Nouvelle interpr%Ca%Agtation des phalanges pal%C3%
Agolithiques perc%C3%Ages _in_Animisme et Art_premiers 2004 : consultato
il 12 novembre 2016).
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impegnati nelle battute di caccia ¢ nei corpo a corpo con gli anima-
li“, Allo scultore Emmanuel Frémiet si devono invece alcune ope-
re che mostrano 'aggressivita dei primati alle prese con gli esseri
umani, specialmente donne, declinazione di una visione impari dei
rapporti tra 'homo sapiens e la ferinita animale che anticipa l'idea
del mostro cinematografico King Kong'.

Nel 1959, I'occasione del centenario dell'Origine delle specie di
Charles Darwin, pubblicato appena tre anni dopo il primo ritrova-
mento di resti dell'uomo di Neanderthal (1856), indusse Ragghianti
a concentrare la sua attenzione sulla realizzazione di un primo corso
annuale, alla Scuola Normale di Pisa, che mettesse in luce la com-
plessa produzione artistica della paleostoria. Il tema era parte inte-
grante della riflessione sulle origini del linguaggio artistico, al centro
degli studi del nostro sin dagli anni Trenta, indagati nella pluralita
dei linguaggi; riflessione che egli apri alle arti dello spettacolo e della
danza, e che prese forma soprattutto nel terzo e ultimo volume delle
Arti della visione, dedicato al linguaggio artistico™.

Ragghianti nel 1957, in qualita di Presidente della Strozzina,
aveva curato insieme all’archeologo Paolo Graziosi I'importante
Mostra dell'arte preistorica che si svolse in dodici sale di Palaz-
70 Strozzi a Firenze riscuotendo un grande successo'. Lo studioso
lucchese in quegli anni lamentava pero la mancanza di una storia
delle teorie scientifiche sulla civilta e I'arte del paleolitico superio-
re. Per colmare questa lacuna continuo i suoi studi stimolando e
seguendo la dissertazione di laurea di Lucia Tomasi nel 1961 su
questi temi, con particolare attenzione anche al dibattito, allora
molto vivo, circa il rapporto tra organicita e astrazione'. A seguito

14. P. Dagen, Le “Premier Artiste”, in « Romantisme, revue du dix-neuvieme sié¢
cle», 84, 1994 (XXIV), pp. 69-78. Per alcune immagini delle opere di Paul Joseph
Jamin, cfr. http://19thcenturyrealism.com/category/exotic-times/ancient-civilisa
tions/: consultato il 12 novembre 2016).

15. M. Zgorniak, Fremiet’s Gorillas, why do they carry off women?, «Artibus et
historiae», 54, 2006 (XXVII), pp. 219-237.

16. C.L. Ragghianti, Arti della visione, 3 voll., Torino 1975-1979.

17. Mostra dell’arte preistorica, catalogo della mostra a cura di P. Graziosi (Fi-
renze, Palazzo Strozzi, 8-30 giugno 1957), Firenze 1957, compimento del volume di
P. Graziosi, L'arte dell’'antica eta della pietra, Firenze 1956.

18. L. Tomasi, Storia della preistoria, tesi di laurea, Universita di Pisa, 1961-62,

consultata presso la Fondazione Ragghianti di Lucca.
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della sua tesi, Lucia Tomasi pubblicod un saggio su «Critica d’arte»
dal titolo Ceraunie™, facendo luce sull’interpretazione e il collezio-
nismo delle selci scheggiate gia presenti nelle Wunderkammern
del secolo XVI, quando si credevano “pietre di fulmine”, aprendo
un varco molto importante nei rapporti tra arte, scienza e storia
del collezionismo, campo di indagine divenuto privilegiato della
studiosa pisana.

Solo nel 1981, dopo una serie di articoli e saggi su questi temi,
Ragghianti riusci dunque a mettere insieme un volume densissimo
di oltre 300 pagine con 780 illustrazioni. Una raccolta molto strut-
turata di saggi, seppur non sistematica, che mostra cronologicamen-
te il percorso delle sue ricerche, iniziate con una riflessione di rifiuto
complessivo dello schema culturale che negava ai cosi detti primitivi
le risorse intellettuali e in generale 'umana pienezza, che sarebbero
venute solo in seguito a un faticoso processo evolutivo della specie e
degli individui, dall'inconscio e dal pre-logico al razionale e logico.
Secrive Ragghianti:

Liberarsi dalle occlusioni o dalle remore della mentalita convenziona-
le, per recuperare le concrete attivita dell'uomo preistorico, puo essere
dato unicamente dall’analisi ricostruttiva di opere vale a dire di processi
interiori’.

Nell'analizzare i manufatti del paleolitico Ragghianti utilizzava
definizioni e termini caratteristici del suo approccio: «intenzione
fotodinamica» o anche «costruzione cinetica»*'. Osservava l'esisten-
za di produzioni di serie con varianti inventive e sottili che presup-
pongono stile e tecniche raffinate e condivise da una comunita umana
non priva di linguaggio parlato. Nell'esaminare i grandi cicli pittorici
delle grotte, in particolare di Lascaux, Ragghianti faceva un esplicito
riferimento a Michelangelo e alla Sistina dove, analogamente all'uo-
mo paleostorico, 'artista cred ex nihilo nuove realta figurative:

Michelangelo nella volta dipinta formo registri sovrapposti sia architet-
tonici-geometrici che figurali [...] in un seguito pulsante di spessori. La

19. L. Tongiorgi Tomasi, Ceraunie, «Critica d’arte», 49, 1962, pp. 19-40
20. Ragghianti, L' Tlomo cosciente..., cit., p. 72.
21. Ivi, pp. 72-74.
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grotta che si guarda o si percorre si allarga orizzontalmente in vedute
anche lontane e sfonda in alto per strati elastici crescentiz=.

Sorprende a questo proposito che Ragghianti, ideatore e regista
di numerosi critofilm, non abbia pensato di realizzarne uno su que-
sti argomenti, come appunto fece per Michelangelo e la volta della
Sistina nel 19642,

Venendo al secondo punto dei temi proposti, la solidita teorica
e la profonda conoscenza delle produzioni visive della paleostoria
ebbero una sponda molto rilevante nel confronto che Ragghian-
ti intrattenne soprattutto con due dei massimi studiosi italiani del
Novecento in questo campo: I'archeologo e antropologo Paolo Gra-
ziosi, col quale lo storico dell'arte lucchese intrattenne un rapporto
di solida e lunga amicizia e collaborazione, e il paleontologo Alberto
Carlo Blanc.

Alla Fondazione Archivio Ragghianti si conserva un ampio ma-
teriale preparatorio sul volume e un interessante scambio episto-
lare sia con Graziosi sia con Blanc*'. Da quest’ultimo in particolare
emerge il dibattito tra figurazione organica e astrattismo, che si era
acceso con il celebre testo di Ranuccio Bianchi Bandinelli del 1956 e
che Ragghianti non menziond polemicamente per il suo disaccordo
ne L uomo cosciente.

Mi soffermero qui in particolare su un documento riassuntivo di
una conversazione tenutasi tra Ragghianti e Graziosi nell'imminen-
za dell'uscita del volume, e parzialmente pubblicata in un articolo su
La Nazione per darne I'annuncio®.

22, Jui, p. 237.

23. / eritofilm di Ragghianti, tutte le sceneggiature, desunte da V. La Salv ia, Luc
ca 20060.

24. Lo scambio epistolare tra Ragghianti e Blanc consiste di 2 lunghe lettere, ed ¢
datato dicembre 1958 (AFRL, faldone UC, filza L uono cosciente).

25. R. Bianchi Bandinelli, Organicita e astrazione. Milano 1956; A.C. Blanc,
Dall'astrazione all' organicita, Roma 1958 [Milano 2005]. Per un’ampia trattazione
enciclopedica sul tema: Aa.Vv., Preistoria in Enciclopedia Universale dell’arte, X,
Firenze 1963, pp. 874-939 (tra gli autori Paolo Graziosi): nonché A. Hauser, Storia
sociale dell’arte, preistoria, antichita, medioevo, vol. I, Torino 1955, pp- 17-48.

26. La conversazione tra Ragghianti e Graziosi, organizzata per il lancio del vo
lume, si tenne all'Universita Internazionale dell’Arte di Firenze il 27 dicembre 1981
alle ore 16:00. Per il testo sintetico: AFRL, faldone UC, filza L'uomo cosciente, pubbl.

Ragghianti e la paleostoria: intuizione e attualita di pensiero 245

Ragghianti in primo luogo rivendicava che il metodo di indagi-
ne non era diverso da quello che aveva formulato e usato per I'arte
antica e moderna, dove all’aspetto estetico si doveva associare — an-
che per i prodotti della paleostoria umana — la considerazione degli
aspetti conoscitivi in termini visuali. Graziosi per parte sua ricono-
sceva che Ragghianti era riuscito a rivelare in maniera ineccepibile
«tanti aspetti del fenomeno arte quali non erano apparsi nella lette-
ratura scientifica». Quali gli elementi di novita secondo I'antropolo-
go fiorentino:

Sono molti i punti originali. Mi ha interessato molto — affermava in un
passo — la tua interpretazione dell’arte geometrica paleolitica, e in parti-
colare I'analisi del bracciale eburneo a meandri di Mezin in Ucraina, che
costituisce uno dei non frequenti disegni decorativi dell’arte paleolitica
aventi nell'apparenza regolare una estrema complessita geometrica.

Ragghianti rispondeva:

In effetti I'intreccio straordinario di spirali quadrate ¢ un po’ il simbolo
di quella che ritengo la pitt nuova ricognizione e un punto acquisito, cioe
la concezione ed esecuzione geomeltrica nella paleostoria |...].

Su un punto fondamentale Graziosi invece criticava il collega sto-
rico dell’arte, ovvero sull’accantonamento della «funzione magico-
cinegetica delle figurazioni di animali [...], una delle finalita dell’arte
paleolitica secondo il mondo scientifico», con cui Graziosi era con-
corde. A questo Ragghianti rispondeva:

Ho considerato le interpretazioni di conio etnologico delle rappresenta-
zioni paleostoriche, e in certi casi, come quelli d'inumazioni, le accetto,
mentre altre giustificazioni mi sembrano opinabili. [ mio obiettivo non
¢ stato quello di discutere o elaborare la tematica etnologica, ma di ap-
profondire le realizzazioni artistiche, ricavando dai loro processi mentali
o interiori, i loro contenuti e significati. Il limite ¢ stato volontario, aven
do preferito un altro tipo d'indagine, non praticato o trascurato.

1981 — recensioni & stampa — n° 2. Parte della conversazione fu pubblicata con il
litolo Conoscere 'homo sapiens su «La Nazione» il 5 gennaio 1982, p

R Emm=—"——
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Infine nella discussione veniva affrontato uno degli aspetti prin-
cipali della percezione dello spazio della pittura delle grotte: quello
del possibile significato della «sovrapposizione o palinsesto nella
pittura parietale di strati cronologici», ritenuti successivi o frutto di
diverse mani. Ragghianti concludeva al riguardo - rispondendo a
Graziosi — con l'affermazione caratteristica del suo pensiero:

per mio conto ritengo che le sovrapposizioni in alcuni casi eminenti sia-
no il risultato di una concezione non prospettica, ma di esperienza ori-
ginaria dello spazio, e di visione simultanea delle distanze in tridimen-
sione. Questa ed altre proprieta dei primi uomini risultano dall’analisi
interna delle produzioni visive.

Affermazione, questa, frutto di una grande intuizione, alla luce
di quanto oggi si pensa riguardo alle percezione cinetica sviluppa-
ta dagli anonimi pittori delle caverne, come hanno ben dimostrato
Mare Azéma con i suoi studi e il film documentario in 3D di Werner
Herzog The Cave of Forgotten Dreams.

Infine, per rispondere al terzo punto, alla luce del dibattito solle-
vato dagli studi pili recenti circa la natura originaria dell’arte®, gra-
zie a nuove scoperte degli ultimi anni, non solo archeologiche ma
anche nell'ambito delle neuroscienze, il ragionamento ragghiantia
no riguardo alla dimensione “cosciente” dell’homo sapiens, e circa
le sue capacita di pensiero e rappresentazione, potrebbe essere con-
cettualmente ribaltato. Oltre a tentare di definire la “coscienza” degli
autori ignoti delle pitture di Lascaux e Chauvet, e delle loro indubbie
capacita cognitive e manuali, nonché comunicative e visive, sarebbe
utile indagare il processo di presa di coscienza dell'uomo contempo-
raneo, e le sue conseguenze, nei confronti delle forme di produzione
visiva della specie sapiens a cui appartiene. Una presa di “coscien-
za”, va ribadito, tutta novecentesca, che procede speditamente in
questo inizio del secolo XXI, sia in ambito scientifico che artistico,
come gia Alfred Barr aveva intuito alla fine degli anni Trenta in una
memorabile mostra al MoMa di New York=.

27. E. Dissanayake, Art and Intimacy. How the Arts Began, Washington 2000;
Id., Homo Aestheticus. Where Art Comes from and Why, Washington 1992.

28. A.H. Barr Jr., prefazione a L. Frobenius, D.C. Fox, Preihistoric Rock Pictu

res in Europe and Africa, from Material in the Archives of Research Institute for
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Gli archeologi della preistoria parlano ormai con sempre maggior
cautela di “arte primitiva”, definendo piuttosto il fenomeno della pro-
duzione visiva nell’alveo dell'uso rituale degli stati dell'anima — spe-
cificamente di funzione magico-sciamanica —, nel solco del recente
lavoro di Fabio Martini e Francesco Fratini, come forma di comunica-
zione del transfert propiziatorio®; altri studi propongono schemi di
comprensione dei fenomeni utilizzando i parametri dello stile, delle
tecniche, dei processi narrativi, della resa geometrica e di verosimi-
glianza, nonché ravvisando la capacita di realizzazione di pratiche col-
lezionistiche gia presenti nel paleolitico. In questa prospettiva si col-
locano la sintesi che offre un‘istituzione prestigiosa come il Musée de
I'Homme di Parigi dopo il suo riallestimento o alcune recenti mostre
sull’evoluzione delle forme creative del sapiens®. I concetti elencati si
sono sviluppati e sono serviti per indagare, catalogare e comparare le
arti visive dei millenni successivi a quelli dell’arte paleostorica. Viene
dunque da ritenere che il processo di sviluppo della “coscienza” non
riguardi ormai piu la sola definizione delle capacita del sapiens ma
la maturazione della nostra “coscienza” culturale riguardo alle grandi
capacita cognitive ed espressive dei nostri antenati sapientes.

In conclusione sara utile fare qualche cenno circa I'accoglienza
che ebbe il volume di Ragghianti e I'attualita del suo pensiero sul
tema della “nascita dell'immagine” nel dibattito contemporaneo.
11 volume suscitd alla sua pubblicazione un vasto interesse in ambito
accademico con alcune importanti recensioni su quotidiani e rivi-
ste?: tuttavia, a eccezione degli studiosi di scuola fiorentina, allievi

the Morphology of Civilization, Frankfurt a.M., catalogo della mostra (New York,
Museum of Modern Art, 1937), p. 9; R. Meyer, What Was Contemporary Art?, Cam-
bridge (MA)-London, 2013, in particolare il capitolo Prehistoric Modern (1937),
pp. 115-191.

29. F. Martini, Prima e al di la dell’arte, origine dei segni e delle figurazio-
ni nell’arte paleolitica, «Aisthesis», 2, 2013 (VI), pp. 43-60 (www.fupress.com/
aisthesis; consultato il 12 novembre 2016).

30. Art of Prehistoric Times. Rock Paintings from the Frobenius Collection, ca-
talogo della mostra (Berliner Festspiele, Martin-Gropius-Bau, 21 gennaio-16 maggio
2016), a cura di R. Kuba, H. Ivanoff, Berlin 2016.

31. G. Celli, I nostro gemello della preistoria. Un libro «scandaloso» di Car-
lo L. Ragghianti, «Il Resto del Carlino», 13 dicembre 1981, p. 3; S. Viani, L'uomo
cosciente, Arte e conoscenza della paleostoria, «Nuova Antologia», 2142, 1982
(CXVII), pp. 106-120; G. Cotroneo, Osservazioni sulla paleostoria, «Criterio», 1983



248 Tommaso Casini

di Graziosi, il volume non appare nelle bibliografie di studi successi-
vi sul tema né in Italia né all'estero.

Gli studi di Ellen Dissanayake, Hans Belting, David Freedberg,
Vittorio Gallese, Lamberto Maffei sul potere e i meccanismi di per-
cezione fisiologica delle immagini, come quelli riguardanti I'atto
visivo primordiale, o la teoria del Bildakt, come la definisce Horst
Bredekamp in un suo recente libro, potrebbero dialogare con il pen-
siero ragghiantiano. Bredekamp ha riproposto con grande acume il
problema concettuale del “simulacrum” descritto da Leon Battista
Alberti nell'incipit del De Statua, secondo il quale basterebbe una
minima traccia di elaborazione umana per parlare di immagini. Af
ferma lo studioso tedesco:

II divenire umanoide dell'uomo Abilis in Sapiens coincide con la capacita
di accettare la forza dell'atto visivo — il Bildakt appunto, che ¢é all’'origine
dell'opera creata, una dimensione interamente consapevole che s'impone
alla sua realizzazione. E cosi che puo nascere la dimensione cosciente del
la distanza, che rappresenta la conditio sine qua non di uno spazio della
riflessione condivisa che unisce la funzione e I'estetica dell’'oggetto™.

Le intuizioni di Ragghianti — purtroppo trascurate o scarsamente
considerate — sviluppavano gia questo solco di indagine, mostran-
do oggi la loro attualita. Voglio lasciare la conclusione alle parole di
Ragghianti, in un passo di un breve scritto del 1982 intitolato Paleo-
storica mente. Considerando le notevoli capacita dei pittori anonimi
delle caverne di rappresentare le figure dipinte quanto a dimensioni
discala, a distanze in superficie e in profondita, di separazione tra le
cose rispetto all'osservatore, egli affermava:

Ora le pitture paleostoriche nelle viscere delle caverne contengono que
ste qualita, altro che primitivita: il fatto & il vero, o se si vuole tutto il
fatto ¢ il vero, bisogna che I'osservazione sia adeguata o sufficiente. Ma
si puo inoltrarsi ancora nei processi effettivi dei paleostorici (che poi si
sono rinnovati in tante altre fasi della storia dell’arte)?,

(1), pp. 19-31; A. Parente, La paleostoria e ['iomo perenne, «Rivista di Studi Crocia
ni». 1983 (1), pp. 1-10.

32. H. Bredekamp, Immagini che ¢i quardano, teoria dell’atto iconico, Milano
2015, pp. 15-23.

33. C.L. Ragghianti, Paleostorica mente, in Arte essere vivente. Dal diario critico
1982, Firenze 1982, p. 162.

MARTA NEZZO
Carlo Ludovico Ragghianti: ;
lalterita come esperienza inclusiva

sulle opere della civilta di Ife, proponendo un testo in—'
' titolato Classici Negri. La qualita formale scoperta nei
% bronzi dell’antica Nigeria lo aveva sorpreso: «Se cosl mi-
steriosa e dibattuta ¢ la ricerca dei legami dell’epoca e dei legami di
civilta di queste sculture, altrettanto luminosa, (’1ua.$i folg()ml‘ltc la
loro bellezza artistica. Quasi mai traccia di nuturalmn(’):‘ anzi una
costruzione rigorosa, architettonica della forma, che LlI]lfI‘(‘.ll in uno
stesso modulo di ritmi grandiosi e penetranti le teste e le figure»'.

Memore di questo suo approccio aperto e ammirato, molto 'tem-
po dopo, nel 1973, un africanista appassionato ma l()l)lall}() dugll' am-
bienti accademici, di nome Ezio Bassani, gli propone di puhbhc‘ure
su «Critica d’arte» un proprio contributo dedicato a Carra e Iar—.
te negra:. F l'inizio di una collaborazione intensa. Nel corso degli
anni -Settantu, infatti, sulle pagine della rivista, lo spazio concesso
all’arte subsahariana si fara stabile: dopo un secondo ﬂa'sh l}‘&l avan-
guardia e oltremare?, verranno, sempre a firma Bassani, gli articoli

%“el 1952, su «seleArte», Ragghianti si poneva a riflettere

i

1. C.L. Ragghianti, «seleArte», 2, 1952 (1), pp. 43-48. In singolare ('mncldonz?

i : 1 i ' sruel )| < " 2] o
con quanto da me detto e proiettato durante il convegno perugino del _'()1:,‘ m‘l 2016
¢ uscito Ezio Bassani, Carlo L. Ragghianti e Uarte africana. Cronaca di un incon-
tro fortunato, in «Critica d'arte», 57-58, (gennaio-giugno 2014; ma .s't.-nnp;l_tvl;ln.up
2016), pp. 129-132. Si tratta di una “memoria” per me particolarmente preziosa, poi-
ché conforta — punto per punto — la ricostruzione da me esposta allora e qui ripresa.

2. 130, 1973, pp. 7-17. ' "

3. E. Bassani, La maschera bianca di Vlaminck e di Derain, «Critica d'arte», 134,
1974, pp. 18-24.



