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all'Autore di offrire un quadro completo ed organico
degli episodi. E questo il caso di Flavio Alaleona, uno
degli uomini pit influenti della Roma di meta Seicen-
to, Sindaco del Collegio di SantlIsidoro dal 1637 al
1653 ¢ patrono della cappella di San Giuseppe.

Residente nei pressi del Collegio, alla sua morte —
sopraggiunta nel settembre del 1653 — egli desting la
somma di settecento scudi alla realizzazione della cap-
pella. I documenti contabili rintracciati e le disposi-
zioni testamentarie di Alaleona consentono di seguire
evolversi dei lavori nella cappella seguiti da Wad-
ding, depositario del denaro, responsabile dei paga-
menti agli artisti, ma soprattutto consigliere e ispira-
tore della decorazione insieme a Giovanni Pietro
Bellori, che nel settembre del 1652 era stato nomina-
to segretario dell’Accademia di San Luca.

Una coincidenza di rilevante valore sociale per I'af-
fermazione di Maratti, sostenuto dalla principale isti-
tuzione artistica romana. La scelta dell’artista, se da
una parte assicurava la prosecuzione dello stile classi-
cista della decorazione della chiesa attraverso il sottile
rimando ad Andrea Sacchi, maestro del pittore di
Camerano, confermava dall’altra il ruolo centrale
delle idee di Bellori nella cultura artistica romana. 11
cantiere di Sant'Isidoro divenne cosi, nel giro di
pochissimi anni, il centro di elaborazione della poeti-
ca belloriana, soprattutto dopo la sua nomina di Sin-
daco Apostolico come successore di Flavio Alaleona.

Strettamente legata alla cappella di San Giuseppe,
quella della Crocifissione si realizza grazie al finanzia-
mento di Costanza Pamphilj Ludovisi, figlia del prin-
cipe Pamphilio e di Olimpia Maidalchini che dopo
aver sposato nel dicembre del 1644 Niccold Ludovisi,
divenne terziaria francescana. Dopo la scelta dei voti,
secondo la biografia di Wadding pubblicata nel 1662
da Francis Harold, il padre irlandese era divenuto il
suo consigliere ¢ padre spirituale. Ad occuparsi della
gestione economica del denaro lasciato da Costanza
fu Wadding che autorizzo i mandati di pagamento
rintracciati dall’Autore presso I'Archivio del Collegio e
nei conti bancari del Monte di Pieta.

I numerosi mandati emersi dai Libri Mastri del
Monte di Pieta hanno consentito allo studioso di pre-
cisare la cronologia dei lavori e di appurare I'interven-
to di Costanza Pamphilj come finanziatrice dell'im-
presa a lavori gia iniziati. Sulla scelta di Maratti ebbe,
invece, un ruolo chiave Wadding, legato al pittore da
un fervido rapporto di collaborazione, stima e rispet-
to. A testimoniarlo, sul piano figurativo, la serie dei
tre ritratti di Wadding eseguiti da Maratti (cfr. fig. 1),
cui Giovan Battista Fidanza dedica il settimo capitolo
del volume. Partendo dal celebre passo belloriano
della biografia di Maratti — in cui & ricordato il rivat-
to di Wadding «autore degli Annali francescani che s
vede in stampa, con la penna sospesa sopra il libro»
— I'Autore individua il dipinto, gia identificato dalla
storiografia precedente con il ritratto della Sala capi-
tolare del Convento di SantIsidoro, con quello, oggi
perduto, commissionato a Maratti da Ercole Ronconi
ed utilizzato da Harold nella versione incisa da Etien-
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ne Picart nella sua Epitome Annalium Ordinis Minorum
dedicata al cardinale Francesco Barberini.

Dall’analisi dei ritratti e delle differenti versioni del
volto di Wadding, realizzate come ricorda Harold,
dopo la morte del padre irlandese, si delinea I'aspetto
completo dell'immagine di Wadding dipinta da
Maratti e tratteggiata a tutto tondo nel volume di
Fidanza, dove la personalita del francescano irlande-
se, giunto a Roma nel 1618, emerge come una delle
figure di spicco della committenza artistica romana di
meta Seicento.

MARIA CELESTE COIA

Rossiano 619: Caricature. Carlo Marchionni ¢ Filippo, a
cura di SIMONETTA CECCARELLI, ELisA DEBENEDETTT,
Citta del Vaticano 2016, Biblioteca Apostolica Vati-
cana, Studi e testi 503, pp. 678, ill., tavole 109,

Conservato nel Fondo Rossiano della Biblioteca Apo-
stolica Vaticana, il codice ¢ un contributo fondamenta-
le alla conoscenza di Carlo Marchionni, una delle per-
sonalita pilt interessanti e finora, tutto sommato, poco
note dello sfaccettato panorama dell'arte e dell’archi-
tettura del Settecento a Roma. A un’ampia e puntuale
introduzione alla schedatura del volume da parte di
Elisa Debenedetti, che a buon diritto ne ribadisce I'im-
portanza e la congruenza nel contesto degli studi
avviati nel corso dei molti decenni di lavoro didattico e
scientifico presso il Dipartimento di Storia dell'arte e
Spettacolo  dell'Universita “La Sapienza”, segue la
schedatura vera e propria, accurata, particolareggiata
e arricchita da innumerevoli fonti bibliografiche e
archivistiche anche di mano della sua allieva Simonet-
ta Ceccarelli, studiosa purtroppo scomparsa anzitem-
po, che ugualmente aveva fatto suo, nel corso della
specializzazione e del dottorato presso la medesima
universita, l'interesse per la produzione architettonica
e decorativa a Roma nel Settecento.

Al merito della studiosa, va aggiunto che essa non si
limita all'analisi dei singoli fogli del codice — da cui
deriva una visione complessa, articolata e decisamen-
te intrigante fino a essere divertente, direi, della
societa romana della meta del secolo — ma la fa pre-
cedere da un fondamentale Racconto biografico di
Carlo Marchionni, nel quale ripercorre tutto I'operato
dell'architetto, aggiornato su una vastissima quantita
di fonti di ogni tipo (grafiche, documentarie, lettera-
rie), che costituisce una pietra miliare ineludibile per
chi scelga in futuro di dedicarsi allo studio del perso-
naggio, del quale ¢ inolwre delineata la discendenza
familiare per wtto I'Ottocento, a partire dal figlio
Filippo, anch’egli architetto.

Molteplici sarebbero i punti da mettere in luce in
una ricerca di tale vastitd, ma quello che sembra
opportuno evidenziare ¢, in primo luogo, la raffinata
qualita grafica dei disegni caricaturali presenti nel
codice — elemento spesso inusuale per chi si occupa-
va solo di architettura — e che dimostra, al contrario,



la nota predisposizione di Marchionni verso la scultu-
ra e la decorazione plastica in generale. Tale predi-
sposizione, come sottolinea la Ceccarelli, non gli pro-
venne da una attitudine familiare (il padre Onofrio
era barbiere e chirurgo con bottega in Palazzo Lanci
al Corso. dove ora si trova la Galleria Colonna), ma
dall'ambiente degli artisti attivi nei locali e nei pressi
dello stesso palazzo, quali Pietro Bracci, con cui Carlo
lavoro per la sepoltura di Benedetto XIIT in Santa
Maria sopra Minerva, terminata verso la fine del
1733. Gia dal 1721, tuttavia, grande fautore di Carlo
era stato il cardinale Alessandro Albani, che ne aveva
dovuto apprezzare le qualita progettuali [avorendone
la crescita attraverso alcuni incarichi affidatigli nel
corso di vari decenni, a partire dal restauro della fac-
ciata della chiesa di Sant’Eutizio a Soriano al Cimino,
fino alle ville famigliari di Anzio e di Roma. All'inizio
della carriera figura la partecipazione al concorso di
prima classe di architettura dell’Accademia di San
Luca del 1728, con il progetto di una “Gran piazza
situata in vista di un porto”, in un periodo in cui Filip-
po Barigioni dovette essere il suo referente primario,
poiché lo stesso Carlo lo cita espressamente come ['u-
nico maestro avuto.

Ma venendo al contenuto del codice, ¢ opportuno
ricordare quanto afferma giustamente Elisa Debene-
detti nell'introduzione, per la quale il tenore grafico
dei vari fogli deriva da una sorta d'immediata chiarez-
za incisoria, dovuta alla decisa tensione degli intrecci
lineari volti a dare forza espressiva alle figure con
notevoli contrasti tra luce e ombra. Tale aspetto, con-
nesso alla presenza di glosse meditate e non casuali,
riferite a quasi ogni soggetto, inducono la studiosa a
ritenere che il volume fosse stato preparato per un’e-
dizione a stampa, con la quale Marchionni avrebbe
presentato tutto il variegato mondo di personaggi da
cui si era sentito circondato nel corso della sua vita
privata e professionale, ritraendolo con fare spigliato
e anticonvenzionale, fissandosi su chi piu lo incuriosi-
va per le caratteristiche fisiche dei corpi e dei volti,
spesso commentate ironicamente con rimandi pun-
genti alle loro vite, alle abitudini e ai loro vizi, con
occhio indiscreto, se si vuole, ma attento a ridurre il
sarcasmo a una blanda canzonatura benevola. La pre-
senza delle glosse, in elfetti, per la fine sintesi che vi si
legge sulle vite e le qualita dei personaggi ritratt
dagli anni trenta alla fine degli anni settanta, sorpren-
de per la fluida concatenazione da un foglio all’altro,
tanto da azzardare di vedervi, per gioco, una strana
premonizione della celeberrima epopea di Spoon
River.

[l tono caricaturale dei personaggi ¢ molto spesso
volto all'idea di farne delle maschere teatrali, come
testimonia il divertimento di Marchionni quando si
trova a disegnare nasi particolarmente adunchi o con-
torti, propri di personaggi spesso legati al mondo
dello spettacolo recitativo e musicale, come i Conti
Paradisi (tav. 6) e Castiglioni (tav. 8): di quest'ultimo,
grasso e triste, ma «di molto garbo», dice che «fece
erede il cameriere di cido che aveva, che faceva poi il

Signor». Di Giovanni Pelliccia (tavv. 24 e 25), «Archi-
tetto misuratore, poi Maggiordomo del Min[ist]ro di
Portogallo», ricorda che «quello che le mancava nella
vita abbondava nel naso e ne volli percio la sua
memoria», irridendo al profilo segaligno, esaltato
dalla lunghezza del naso e dalle labbra esageratamen-
te tumide e protundenti. In maschera con abiti fem-
minili sono poi ritratti il pittore Wilhelm Beyer (tav.
39) e Ignazio Derossi (tavv. 55 e 56) «di casa Albani
mascherato da madama per andare al festino in tutta
gala», che Simonetta Ceccarelli spiega molto bene —
ricordando quanto scrive Goethe nel 1788 sul carne-
vale romano — a proposito «dei giovanotti travestiti
con gli abiti da festa delle donne del popolo, a petto
scoperto e sfacciatamente insolenti ... fanno moine ai
maschi che incontrano, trattano le femmine da pari a
pari con grossolana dimestichezza e si conducono in
generale secondo cio che gli detta 'umore, I'arguzia o
la volgarita» (p. 387).

Alcuni artisti a lui contemporanei sono ritratti da
Carlo in una doppia versione, privata ¢ pubblica,
com’e il caso di Marco Benefial e Francesco Giardoni
(tavv. 17-26), orafo e modellatore di successo, allievi
presso I'Accademia di San Luca di pittura e scultura.
Benefial (tavv. 20 e 21) appare in entrambi i disegni
abbigliato con vesti eleganti, ma in uno di questi
mostra una caricatura del pittore Placido Costanzi
“alla cassetta”, di fatto ridicolizzandone la figura, a
dimostrazione dell’evidente competizione esistente
tra i due pittori: Costanzi classicista tutto d'un pezzo e
Benefial restio a osservare pedissequamente i dettami
accademici del tempo. Pur apprezzando entrambi i
pittori pare che Marchionni ne metta in luce il diverso
comportamento verso le istituzioni, dimostrando di
parteggiare per l'originalita informale dei modi di
Benefial, che infatti fu espulso dall’Accademia di San
Luca nel luglio 1755 per aver sparlato del collega
Agostino Masucci.

Grande ammirazione ¢ dimostrata da Marchionni
per Gaetano Piccini (tav. 32), disegnatore e incisore di
talento, attivo per il cardinale Albani e abile al punto
che «faceva delle cose antiche che v’ingannava I'anti-
quarj»; mentre del quadraturista Pietro Boschi (tavv.
35 e 40) Marchionni scherza sulla tendenza eccessiva-
mente decorativa di questi, che, come Benefial, dove-
va considerare la propria specialita non tenuta suffi-
cientemente in conto dagli accademici.

Lo spirito salace di Carlo si rivela anche nei con-
fronti dell’allievo architetto Saverio Posi (tav. 79),
figlio del pitt noto Paolo. Lo presenta oltremodo azzi-
mato, con tanto di parrucca e tricorno che ne accen-
tuano I'espressione poco vivace del volto, e del quale
non a caso annota: «mi superd nei gran tacchi delle
scarpe e barula [sic] a tutta moda» e non certo nel
valore professionale.

Infine, in questa sorta di commedia che era la vita
sociale romana del tempo, ¢ da notare che Carlo non
manchi d’inserire i propri familiari, dal padre Ono-
frio (tav. 27), reso in abiti e atteggiamento anche trop-
po sussiegosi per un barbiere, alla figlia Olimpia (tavv.
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51 e 52), indaffarata in cucina nella casa in via del
Babuino e ripresa con una spontaneita immediata,
che allude in termini molto moderni ai soggetti con-
nessi alla semplice quotidianita del raffinato intimi-
smo di uno Chardin.

Infine, una menzione merita «Maria la Gallinara»
(tav. 87), che oltre alla sua primaria attivita di polli-
vendola «era bravissima nell'interpetrare i sogni con
tutta serieta come fussero cose vere». Rappresentata
seduta su una sedia con alto schienale che ne manife-
sta il prestigio in via del Babuino, dove esercitava il
figlio barbiere, Marchionni ce ne consegna un ritratto
gustosissimo per l'ironia benevola, temperata dalla
sua partecipazione divertita nei riguardi di tanti per-
sonaggi che, pur appartenenti a sfere sociali diverse,
contribuivano tutti, in vario modo, a dare vitalita e

brio alla Roma del tempo. Con tali disegni di alto
valore qualitativo, egli fornisce una valida testimo-
nianza imprescindibile per la ricostruzione del conte-
sto culturale del Settecento romano.

Questo libro, quindi, arricchisce non poco il ruolo
di Marchionni nella societa in cui si trovo a operare e
si affianca ai precedenti contributi dedicati da Simo-
netta Prosperi Valenti Rodino al tema del disegno
caricaturale nel Settecento a Roma, I'ultimo dei quali
(Carlo Marchionni caricaturista tra Roma, Montefran-
co, Civitavecchia e Ancona, Roma 2015), recensito
sulle pagine di questa rivista da Paolo Coen, non ha
potuto essere considerato nel presente volume per
via della quasi contemporanea uscita delle due pub-
blicazioni.

LORENZO FINOCCHI GHERSI

*REFERENZE FOTOGRAFICHE: 0ve non diversamente indicato le immagini di ciascun contributo sono tratte dai lesti vecensiti.
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