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Andrea Chiurato

NOTE SULLA RICEZIONE E SULLA TRADUZIONE DI MICHEL
BUTOR IN ITALIA '

La fortuna editoriale di Michel Butor puo fornirci qualche prezioso indizio per
analizzare non solo la ricezione della sua opera, ma anche accoglienza riser-
vata al nouveau roman nel nostro paese. I due fenoment, almeno in una prima
fase, non possono essere considerati separatamente. E indubbio, infatti, che le
prime traduzioni dell’autore francese coincidano con una fase particolare in cu,
in seguito alla crisi della poctica neorealista, la scena culturale italiana si apre
alle pifi interessanti novita sul mercato editoriale europeo ed internazionale, cer-
cando di evadere da quella sindrome di isolamento e arretratezza descritta ma-
gnificamente da Alberto Arbasino nel suo “La gita a Chiasso” (1963).

Siamo sul finire degli anni Cinquanta e, nonostante un’accoglienza piuttosto
ostile da parte della critica, sulle riviste specializzate si parla ormai da qualche
tempo di “scuola dello sguardo”, di “letteratura oggettiva”, di romanzo e fe-

nomenologia. E in questo clima che Mondadori pubblica, nella collana “La Me- -

dusa”, la prima opera di Butor tradotta in Italia. L’anno @ il 1959 e si tratta di
un romanzo destinato a diventare il pit venduto e conosciuto dell’ autore fran-
ceses La modification (1957). ?

La storia di Leon Delmont, borghese di mezza etd intrappolato nel pitt classico
dei triangoli amorosi (Iuj, 1a moglie, 'amante) e del suo “interminabile” viag-
gio da Parigi a Roma, sembra incontrare i gusti del pubblico italiano ben al di
12 del fascino dell'intrigo sentimentale o dell’ambientazione familiare, Proba-
bilmente guesto dipende dal fatto che Butor, in Italia come in Francia, viene con-
siderato 'autere pits accessibile all’interno di un’“avanguardia di illeggibili™.
Lontano dagli eccessi di Alain Robbe-Grillet, 'enfant terrible delle lettere fran-
cesi, dalle sue provocazioni critiche, dai suoi romanzi “senza romanzesco”= e ben
ancorato alla riconoscibile fisionomia del “personaggio-uomo”, cosi come lo in-

tendeva da G, Debenedetti,

Intorno a Butor, insemma, st costruisce un’ “immagine” pitt da moderato rispetto
al suoi compagni d’avventura. Accanto a simili considerazioni squisitamente
estetiche bisogna perd considerare una serie di fattori piti concreti e legati alle
dinamiche del mercato editoriale. Parlando di ricezione non si pud non consi-
derare Fimportanza del premi letterari nel determinare la minore o maggiore
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visibilita di un autore al di fuori dei confini del paese d’crigine, Deatto questo &
importante sottolineare come Butor vinca ben due premi in patria tra il 1956 ¢
1957: il Prix Fénéon per L'emploi du temps e ii Prix Renadout per La modification.
Una lodevole eccezione in un movimente condannato, secondo le parole di J,
Ricardou, a fare il suo ingresso sulla scena culturale francese per la “porta di
servizio”,

Dope La modificazione, la “fortuna” italiana di Butor continua con un altro ro-
manza, L'impiege del ternpo, sempre per Mondadori nel 1960, Segue, a tna certa
distanza, II passaggio, pubblicato nel 19662, Rispetto alle altve & sicuramente
I'opera narrativa di 1ninor successo. Se le due precedenti godone di numerose
ristampe (La modificazione: 1967, 1970, 1971; L'implego del tempo: 1961, 1980, 1992),
quest’ultima si arresta alla-prima e unica edizione. Degrés, il suo quarto e ul-
timo romanzo non verra mai tradotto in Jtalias. '

Nel corso del decennio vengone pubblicate altre opete decisamnente meno nat-
rative e piit sperimentali quali Rete area (1967, Ali'insegna del pesce d’oro) € Ri-
tratte dell'artista da schmmiotte (1969, Einaudi), Per la saggistica ricoidiamo, inol-
tre, il primo volume del suc Repertorio (Repertorio 1. 1948-1959, il Saggiatore) ¢
Una lettera di Baudelaire, sempre per il Saggiatore, nel 1962.

Comie possiamo vedere gli anni Sessanta rappresentano un perfodo d'oro per lo
sperimentalismo francese in Italia e anche Buior gode indirettamente dei be-
neficl di quella che, specie dopo il congresso di Palermo e la nascita ufficiale
del Gruppo 43, finisce per assumere i connotati di una vera e propria “moda”;

[MNel 1945], tornati a Palermo, discutemimo [...} con rinnovati e proficud contrasti. Eco
andava dicendo che ormai il disaccordo interno era it nestro “sport statutario”. Gian-
carlo Marmori, garbatissimo e lievemente impressionato, notava su L’Espresso che
I'incompatibility o complementarith delie posizioni teoriche {chi vuole Pavventura, chii
il romanzo ideolegico, chi vuole “normatizzare” 'avanguardia e chi la vuele spingere
al “grado zero") animava una discussione interminabile e sottile che proseguiva ovun-
que era possibile farsi sentire, a tavola, nel bar, sui marciapiedi. Fra cominciata anzi a
bordo degll aerei che dal Nord volavano verso Palermo, o tentavano di decollare, in-
chiodati a terra negli acroporti, dirottati per schivare I'uragane, mantenuti in voio per-
ché le piste datterraggio erano fradicies.

I} fenomeno & di tale portata da olirepassare i confini dalla ristretta cerchia de-
gli “addetti ai lavori”, assumendo una portata pubblica e debuttando persino
su uno del pilt prestigiosi palcoscenici italiani, 11 15 gennaio 1969 atla Piccola
Scalawiene rappresentato il Votre faust, “fantaisie variable genve opéra” nata

dalla collaborazione di Michel Butor con il compositore Henri Pousseur.
Un’“opera aperta”, come Favrebbe voluta Umberto Eco, trova spazio in una delle
pill prestigiose vetrine della cultura internazionale: un vero e proprio segno dei
tempi. )

y.
I tempt, perd, cambiano in fretta. La “moda” si esaurisce, ql";minuiscono le ri-
stampe, poche le nuove traduzioni. Allargando la prospettiva temporale della no-
stra analisi possiamo notare coime, nonostante tale inversione di tendenza, Bu-
tor (insieme a pochi alixi appartenent! al nouveau roman) abbia continuato a

" suscitare 'interesse del pubblico italiano seppur sotto le insegne di editord

piuttosto diversi rispetto agli inizi. il che dipende certo da un fisiclogice decorse
dei fenoment letterari al¥ interno delia nuova industria culturale, ma anche dal
particolare eclettismo dell'autore francese,

Le riflessioni pifl specificatamente romanzesche lo harmo riportato letteralmente
in Italia negli anni Ottanta, in uno sterico seminario tenutosi all'Universita di
Padova nel 1985 poi confluito nel volume Lezioni e risposte sulla letteratura®,

Altri aspetti della sua sterminata produzione sono stati recepiti, nella maggior
parte dei casi, nei cataloghi di editori minori o specializzati. Per quanto riguarda
Iarte e la pittura abbiamo, insieme alla doppia edizione dei suoi Saggi sulla pit-
tura (prima per Studio Editoriale nel 1990 & poi, nel 2001, per Abscondita), Le
parole nella pithird, uscito per Arsenale Editore nel 1987, Venendo aila musica
{oltre al libretto del Votre Faust)?, un editore milanese specializzato in questo
campo ~ Suvini Zerboni - ha seguito con particolare interesse le successive col-
Iaborazioni conr H. Pousser da Arc en ciel de remparts, 1980, a Legons d'enfer, 1991,
Una certa disattenzione infine nei confronti dei suoi scritti di viaggio, raccolti
recentemente nei tre volumi di Le génie de [lend.

Questa breve panoramica ci restituisce un’idea piuttosto precisa del “successo”
di Butor in Italia ed evidenzia alcuni aspetti alquarto singolari. Il primo e pils
evidente & un problema di “collocazione”.

Come abbiamo gid accennato lntorno a Butor viene costruita un’immagine di
“moderato” rispetto ad altri nouveaux romanciers. Un'immagine in parte ve-
rittera ma destinata ad invecchiare in fretta quando, dopo "abbandono delia
forma-romanzo, 'autore francese inizia ad avventurarsi oltre le “frontiere del
racconta”,

Un simile “svolta” crea non pochi problemi agli editori itatiani, Opere guali Mo-
bile (1962) si dimostrano in effettl del tutto irviducibili alle tradizionali categorie
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di genere e, di conseguenza, agli “spazi” editoriali ad esse corrispondenti. Paolo
Caruso? lo faceva notare, non senza un pizzico di fronia, gia nel 1985; “Se Bu-
tor continua cosi, per pubblicarlo bisognerd fargli una collana apposta”.

Le successive “migrazioni” in altre collane (e, in seguito, presso altri editori) na-
scono proprio Ga guesta contraddizione: dal pit tradizionale tra i nouveauy ro-

manciers Butor si trasforima nel giro di pochi anni in uno sperimentatore ben
pin audace, ) :

La stessa Mondadori, a cui va riconosciuto {se non altro per ragioni cronologi-
che) un ruolo determinante nella ricezione italiana di guesto poliedrico arti-
sta, rimane vittima dell’“immagine” cle aveva con tanto successo coniributo
a creare e diffondere agli inizi def decennio.

Senza scendere troppo nel dettaglio & innegabile che I'avvento della cosiddetta
industria culturale abbia predotto, negli anni del boom economice, una mag-
giore diversificazione dell’offerta, Questo vale in particolare per editori storici
come Mondadori che, di fronte a competitors sempre pilt agguerriti (Einaudi e
Peiltri}?elli in primis} si trovano a dover rinnovare profondamente i propri ca-
taloghi: : ’

1l rischio maggiore era [...] di restare confinati e appiai:titi in un ruclo di rappresen-
tati di w1 certo numere di-auteri noti, ma che avevano dato gia da tempo il meglio di
sé, Iasclando la via Hbera a strutture editoriali pit agili e intraprendenti, pitt sensibili
alle nuove mode e tendenze,©

Il che non significava sposare acrificamente le ragioni def ndscente sperimen-
talismo (come in un certo senso far Feltrinelli), benst trovare una sorta di com-
promesso tra I'identita storica dell’editore milanese e le pill interessanti rovity
sul piane internazionale. 1l ritancio di una collana come “La Medusa™ (in cui
confluiranno appunto La medification e L’emplof du temps) ¢ uno degli esempi
pit significativi da questo punto di vista,

L'iniziale “collocazione” di Butor si inserisce dunque in una pitt ampia strate-
gla che apre al “nuove” senza rinnegare la tradizione. Una simile scelta edito-
riale, pur influenzandone indirettamente I'“immagine”, non basta a splegarne
la genesi e i tratti salienti, Se vogliamo comprendere a fendo tali aspetti dob-
biamo considerare, accanto alle ragioni squisitamente commerciali, anche il fon-
damentale ruolo svolto da altri “mediatori”, primo tra tuth il suo principale tra-
duttore; Oreste del Buono. '

Del Buone conosceva bene la letteratura francese moderna. Nel corso della sua
lunga carriera aveva tradotto autori del calibro di Flaubert, Gide, Maupassant
per le maggiori case editrici italiane (Rizzoli, Garzanti, Bompiani). La sua era
una personalita eclettica, interessata ai grandi autori come ai generi pit sfiut-
tatt dalla cosiddetta letteratura di consumo: consulente editoriale, fondatore di'
Linus ¢, nenostante molti tendanc a dimenticarlo, anche romanziere.

Considerando in particolare quest'ultimo aspetto, " “incontro” ¢en Butor si di-
mostra quanto mai significativo, Ritorniamo all’inizio deghi anni Sessanta: un
momento di svolta in cui, abbandonate definitivamente le atmosfere neoreali-
ste degli esordi, del Buono opta per un progressivo ripiegamento su dimensione
“privata” e smaccatamente metanarrativa, “ponendo-in scena i drammi di un
intellettuale «piccolo piccolow, sult'orlo della proletarizzazione, nella sua veste
di lavoratore per I'industria culturale” 2. Sono gli anni del “romanziere nel ro-
manzo”, sono ghi anni di opere-labirinto quali Per pura ingratitudine (1961) & Né
vivere né morire {1963); O., Ulisse, Berto, Dino... incentriame una serie di me-
diocri protagonisti che potrebbero benissimo essere lontani cugini del Leon Del-
mont de La modification, o del suo predecessore, Jaques Revel (L'emploi du
terips).

Affinita tematiche, dunque, ma anche affinita stilistiche. Cid che appare inu-

suale al lettore francese in Butor, ovvero 'impiego diffuso della paratassis, di

frasi lunghe e involute, st ritrova egualmente in del Buono. Tale scelta riflette

tna precisa intenzione: affrontare la complessitx di un processo di riflessione

e autoconoscenza che si sviluppa principalmente attraverso la dimensione

temporale, In entrambi 1 casi I'istanza narrativa cerca di restituire una “forma |
umana” ai fluire del tempo attraverso struiture storicamente legate a tale esi-

genza: it diario, il journgl intime, la cronaca...

Sarebbe perd errato ritenere che i nostri autori prediligano una ricostruzione mi-
nuziosa ma “puntuale” dell'esperienza, legata esclusivamente all'immediato pre-
serite; tutt’ aliro, L'utilizzo di simili strutture & funzionale a ritrovare una con-
tinulta all’apparente frammentazione dell’esistenza. Il presente non viene mai
colto nelia sua immediatezza e si intreccia contintamente con la dimensione
del ricordo, detla memoria {passato) e della progettualitd (futuro).

Da questa costante giustapposizione emerge una coscienza “stratificata” che ri-
flette una visione del tempo narrativo come spazio, o meglic come “volume”
altrettanto complesso e articolato. Una visione che si avvicina molto a quella
del “romanzo cattedrale™ proposta da Proust nella sua Recherche. In Butor
come in del Buono assistiamo sempre alla “formazione” di un soggetto, ma tale
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sviluppo non viene colto dall’esterno (focalizzazione esterna) benst dalllinterno
(focalizzazione interna) con tutte le ambiguith che il rapporto tra personaggio
e narratore {ed autore aggiungiamo, se consideriarno le possibili suggestiond au-
tobiografiche) pone in questi casi,

Per non impoverire tale processo, per mostrarlo nel sue farsi e non come fatto
compiuto, i nostri autori si trovano a rifiutare I'impostazione classica del Bil-
dungsroman, ovvero la "narrazione ulteriore”, dove tutto & gi3 accaduto e i rucli
del narratere e del personaggio rimangono ben distinti, Nei loro romanzi non
esiste un punto di vista unice o privilegiato. L'apparente unity assicurata dal-
Puso della prima “persona” singolare {“io”) viene messa continuamente in crisi
dal moltiplicarsi ai di sotto della superficie omogenea dell’“io” di diverse
“voci”, una serie di "voci” tra cuf si instaura un fitto contrappunto. Non a caso
una delle metafore styutturali predilette da Butor & quelia det “canone”: un’ar-
ficolazione “musicale” del tempoe narrativo in cul ogni singolo momento al-
Tinterno della presa di coscienza del protagonista-narratore funziona come una
strofa il cui significato pud essere colto solo all’interno di una pitt ampia me-

lodia. Secondo una terminologia genettiana, quindi, Butor & del Buono nutrono

una particolare predilezione per la manipolazione delle categorie di “ording” e
“durata”. )

Ed & proprio questa necessita di “orchestrazion®” a riportarci alla longue phrase,
alla necessita di sfruttare sino in fondo le possibilith di incastro dei diversi piani
temporali, sia atfraverse costruzioni sintattiche estremamente ramificate, sia gra-
zie al completo dispiegamento dell'intera gamma verbale,

Leo Spitzer condensa i diversi aspettl descritti sinova in wyimmagine quanto mai
efficace, definendo 1a frase tipica di Butor come una “vegetazione in continua
espansione”, L'idea di ramificazione, di una molteplicitd che non si traduce in
una frammentazione, bensi in un’unith complessa ed armonica, risponde ab-
bastanza bene alla qualita della prosa dell'autore francese {fortemente in-

fluenzata dalla sua vena poefica) e potrebbe in una certa misura essere appli-
cata a del Buono..

L'elenco potrebbe proseguire a lungo, ma bastano queste a farci comprendere
quanto il confrontarsi con uno stile tanto affine sia stata, per del Buono,
un’esperienza paradossale da romanziere ancora prima che da traduttore. La na-
tura del paradosso emerge chiaramente mettendo in refazione I’“empatia” che
abbiamo descritto sul lato creative con il sue particolare approccio alla tradu-
zione. Un approceio in cud, come vedremo tra poco, il primo aspetto sermbra de-
stinato inevitabilmente ad “interferire” con il secondo.

Anche se & difficile tracciare i contorni di una vera e propria teoria della tr
duzione secondo del Buono, possiamo ritrovare alcuni preziosi indizi qua e 1
Per esempio nella postfazione all’Adoiphe di B, Constant, dove afferma con ur
certa enfasi:

Traducendo, st tenta impossibile, oyvero avvicinarsi all'inavvicinabile, I'essenza di qual-
cun altro. E di quaicin altro che & artista, quindi impegnato alla mistificazione per con-
seguire un briciolo di verita aj suoi stessi occhi4

La descrizione del processo, paragonato ad un indefinito (nel senso etimologic
di non compiute) “avvicinamento”, lascia infravedere una presa di posizion
abbastanza netta che, pur riconoscendo un'insormontabile difficolta, non in
dica ancora una soluzione o una via possibile d'uscita. Come riuscire ad avvi
cinarsi all’ “essenza” da tradutiore, se Partista stesso deve dispiegare una pit
meno consapevole mistificazione perseguendo il medesimo scopo?

In un’alira occasione, lodando la traduzione di Madame Bovary da parte di N
Ginzburg, del Bueno cerca di definire con maggiore precisione I'atteggiament
a lui pit1 congeniale: quando uno scrittore si trova a tradurre un altro scrittor
occorrerebbe far “spaxire se stessi in quanto autore per servire maggiorment
I'autore da tradurre”, “tirandosi in disparte 1 pitt possibile, cacciandosi il ph
possibile in un punto nascosto”... almeno in teoria. Nel caso di Butor, infatt!
del Buono non pud fare a2 meno di riconoscere, attraverso lo schermo defor
mante della lingua, un “volio” decisamente familiare,

Conie & dungue possibile per Iui non “trascinarsi dietro il peso della propria per
sora”? Come mettere da parte “l'ingombro del proprio stile”? Un confronto i
le uniche due traduzioni italiane di La medifieation — la prima di del Buono; Ik
seconda, pill recente, di Sergio Perroni® - pud ajutarci a trovare tna risposta
Prendiamo ad esempio guesto brevissimo scorcio descrittivo nell’incipit:

Vous vous introduisez par I'étroite overture en vous frottant contre ses bords, puis, vo-
tre valise couverte de granuleux cuir sombre coleur d'épaisse bouteille, votre valise as-
sez petite I’ homme habitué aux longs voyages, vous Vatrachez par sa potgnée collante
avec yos doigts qui se sont échauffés, si peu lourd gu’elle soit, de I'avoir porté jusquici
[..].

Tintroducl attraverso o spiraglio, strofinando coniro 1 bords, poi, questa valigia rice-
perta di granuloso cuoio dallo spesso color bottiglia, la tua valigetta di nome avvezzo
a lunghi viaggi, ecco la sollevi per la corta manighia appicicaiiccla con le dita che ti si
sono ingranchite a portarla sino a qui, sebbene non sia affatto pesante [...]. -
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Sgusct nel vano facendo forza contro i bordi, poj, ia tua valigia rivestita di cuoio gra-
muioso d’un verde bottighia molto scuro, la tua pur piccola valigia di uomo avvezzo ai
lunght viaggi, ecco che 'afferri per V'impugnatura appiccicosa, con le dita che nono-
stante lo scarso Dpeso sono gid rosse per averla portata fino a qui £...].

Tra le diverse differenze Ia pitt rilevante dal nostro punto di vista & sicuramente
la resa dell’aggettivazione. In quell’“aggranchite”, arcaismo capace ¢i evocare
uno spettro connotativo ben: pit ampio del semplice “arrossate”, si manifesta
tutta Ja vicinanza di del Buono alla sensibilith “poetica” di Butor. “Una parti-
colare espressione linguistica &, insomma, il tiflesso e lo specchio di una par-

ticolare condizione dello spirito™?,

Lo stesso dicasi per il sintagma “votre valise couverte de granuleux cuir som-
bre couleur d’épaisse bouteille”, riformulato da Perroni in maniera forse pili
comptensibile ma decisamente meno ricercata rispetto a “questa valigia rico-
perta di granuloso cuoic dallo spesso color bottiglia”, dove I aggettivo “spesso”
viene riferito, it un’elegante ipallage, non pitt a “bouteille” bensi al sostantivo
precedente (“couleur”). Perroni tende a frasformare 1'originale in favore di una
maggiore leggibitita, mentre del Buono preferisce adottare una prosedia pitl com-
plessa e in definitiva piti aderente ai valoxi poetici e “musicali” dell’originales,
Nonbstante un pregiudizio teorico che sembreri;blze negarla, o per lo meno met-
texla in secondo piano, affinit) stilistica tra i due sembra alla fine destinata a
prevalere,

Una “somiglianza” certo problematica da gestire per del Buono, specie da
quando la critica aveva iniziato a definirlo, in un vertigineso gioco di ruoli e di
specchi, il “Butor italiano”s, Corne nel pastiche, diventa sempre pinl difficile dire
chi scriva aila maniera di chi.

Si crea cosl una situazione molto simile a quella che Viviana Agostini-Ouafi de-
scrive a proposito del particolare rapporto tra M. Proust e G. Debenedetti. Una
situazione che ci permette di comprendere megho le parole di del Buono sulla
traduzione, ridefinendo una presa di posizione che poteva apparire irremovibile
o additittura controproducente: .

L'atteggiamento passivo di Proust dinanzi al pastiche potrebbe essere quello del eritico
rispetto alla propria pratica traduttiva: annegarsi nell’autore che si deve tradurre/imi-
tare, fino & perdere almeno momentaneamente, le tracce dellz propria personaiitd, In
guesto slancio di identificazione, 1a fusione con I'altro & quasi totale, mentve la perdita
della padronanza di sé & parziale e provvisoria, Non si tratta [...] di annullarsi, di can-
ceflarsi come soggetto estetico dinanzi al testo altrui ma di costituire con I'autore da

imitare/tradurre una specie di unity superiore capace di penetrare meglio il funzio-
namento e lo stile deli’opera poetica.>®

Annullarsi non significa affatto scotnparire; anzl, & il prerequisito per realizzare
“un’unitd superiore”. Se consideriamo quanto del Buono sia agevolate tanto da
una certa “consonanza” tra lo sperimentalismo francese e quello italiano,
quanto dalla specifica “affinitd” con questo inusuale nouveaux romancier, il
quadro appare completo.

Ogni lettore potrd valutare secondo i propri gusti i} risultato di tale felice schi-
zofrenia, a patto di non considerarla un ostacolo. Un simile atteggiamento pud
infattl aiutarci a comprendere perché I'tmmagine di “moderato” di Butor (le-

* gandosi indissolubilmente a quella del suo primo e pit importante fraduttore)
_sia sopravvissuta in Italia ben al di I3 della particolare congiuntura storica da

cui era nata e in cui, all'inizio, aveva trovato un terreno quanto mai favorevole.

s
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NOTE

1 G. Scaraffia, “L'avanguardia degli illeggi-
bili. Dialogo con Alain Robbe-Grillet”, II
Sole-24 Ore, 14 novembre 2004, p. 28.

2 P. de Boisdeffre, “Un roman sans roma-
nesque”, La Revue des deux mondes, 1 ottobre
1960, pp. 420-37.

3 Anche L'impiego del tempo viene pubbli-
cato nella “La Medusa”, mentre per Il passaggio
si preferisce una collana diversa: “Nucvi
scrittor] stranieri”,

4 O meglio, Mondadori commissiond una
traduzione di Degrés a Rino dal Sasso, ma lo
scarso successo del romanzo in patria portd
I'editore milanese a rinunciare al progetto.

5 N. Balestrini, A. Giuliani (eds.), Gruppo 63.
L’antologia, Torino, Testo & Immagine, 2002,
p. XIX.-

& M. Butor, Lezioni e risposte sulla letteratura,
Milano, Franco Angeli, 1988,

7 Pubblicato prima datle Edizioni delta Sca-
la, nel 1969; poi da Parallelo 38, corredato da
un saggio introduttivo di A. Ceccarelli Pelle-
grino, nel 1977,

8 M. Calle-Gruber (ed.), Oeuvres complites
de Michel Butor. V; Parig,; Ed. de la Différen-
ce, 2007.

9 Uno de lettori pitr fidati alle dipenden-
ze di Mondadori durante gli anni Sessanta.

10 E. Decleva (ed.}, Arnoldo Mondadori, To-
rino, UTET, 1993, p. 482,

11 Destinata, nelle intenzioni di E. Vittori-
ni (che la diresse dal 1960 al febbraio 1964),
a “continuare a presentare jl meglio della nar-
rativa mondiale, ma rendendosi conto anche
da dove esso provenga; scovandola magari
quando & ancora in fase di sviluppo”, Ividem.

12 Secondo Renato Barflli del Buono puo es-
sere ricondotto (insieme a pochi altri) a una

particolare area dello sperimentalismo no-
strano, destinata a fiancheggiare per breve tem-
po 'azione del pit fortanato Gruppo 630 “Al-
lota (a cavallo tra anni Cinquanta e Sessan-
ta ¢ fu anche da noi una situazione di
“nuovo romanzo” assai vicina a quella fran-
cese, forse pili per una consonanza spontanea
che per consapevole derivazione [...]. Quei no-
stri “nuovi romanzieri” di stampo francese [...]

optarone decisaimente per il polo Butor”, R,

Baritli, La neoavanguardia itatiana; dalla nascita
del Verri alla fine df Quindici, Bologna, It Mu-
line, 1995, pp. 121-122.

13 Considerata dai manuali di retorica
d'oliralpe come una pericolosa deviazione dat
requisiti essenziali di “chiarezza” e “sinteti-
clta”, al punto da costringere Butor stesso ad
una “difesa &' ufficio” della longue phrase in
Improvisations sur Michel Butor.

14 Nota del Traduttore in B, Constant, Adol-
phe, Torino, Einaudi, 1985, p.l106

15 Nota del Traduttore in G. Flaubert, Ma-
dame Bovary, Torino, Einaudi, 1983. ]

16 M. Buter, La modificazione, trad. it. Q. del
Buono, Milano, Mondadori, 1959, p. 11; M. Bu-
tor, La medificazione, trad. it. 5. C, Perroni,
Roma, Fandango Libti, 1959, p. 7.

17 L. Spitzer, Critica stilistic e semantica sto-
ricd, Roma-Bari, Editori Laterza, 1966, p. 46.
“Aggranchite” stabilisce un"immediata con-
nessione ra le stato mentale del personaggio
e la sua condizione fisica, Leon Delment si tro-
va effettivamente in uno stato di prostrazio-
ne prossimo alla paralisi. Logorato da un or-
mai insostenibile menage ¢ trois ha deciso di
cambiare vita, I viaggio che sta per intra-
prendere ¢ 11 suo estrermno tentativo e queste
sono davvero le sue ultime forze. “Arrossate”

suggerisce, tutt'al pii, un disagio passeggero,

18 Butor stesso confessa che Fadozione del
romanze come forma espressiva Tappresenta
un compromesso tra le sue due vocazioni gio-
vanil, la filosofiz e 1z poesia, In Répertoire I1
afferma esplicitamente: “ce n'est pas seule-
ment par passages que le roman peut et doit
8tre poétique, c'est dans sa totalité”,

1¢ Mondadori, nella quarta di coperting di
Per pura ingratitudine, riprende fedelmente tale
etichetta,

20 V. Agostini-Onafi, Peetiche della fradu-
zione, Modena, Mucchi, pp. 15-16.
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