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“Nascere da un carro armato,

“recuperare i materiali
~Come evolve la poesia lineare di Adriano Spatola

Se gualcuno si avvicinasse alla poesia ‘lineare’ di Adriano Spatolat
artendo dai testi pubblicati fra il 1975 e la sua morte (con quel-

T'importantissima coda postuma costituita da La definizione del

prezzo, uscita nel 1992), difficilmente sospetterebbe quali e quante

“radici storiche siano visibili nella prima parte della sua attivita, tra

Ia fine degli anni Cinquanta e 'inizio dei Settanta. Qui, siamo di
fronte a una costellazione tematica inequivocabile: un’ereditd, quel-
la della seconda guerra mondiale, nel frattempo divenuia guerra

fredda e minaccia nucleare, & doublée, anzi inverata (dunque prefi-

gurata) da un accumulo insistito di motivi paterni (in parte mater-

ni), connotati quasi costantemente come perdita e alienazione.

‘Prendere spunto da qualche poesia dell’acerbissima raccolta di e-
sordio, Le pietre e gli dei (1961), comporta moli margini di rischio.
Questo libretto, ancora cosi novecentista ed ermetizzante, € in mo-

w1 testo di rifesimento utilizzate & Adriano Spatola, Le poesée, a cura di Nicola Storch,
751.; Edizioni delle poesie di Adriano Spatola, 2012. §i & tenuto conto anche di Id., The

= Position of Things. Collected Poems, 1961-1992, translated from the Ttalian by Paul Vange-
< listi, edited with an afterwerd by Beppe Cavatorta, Kebenhavn and Los Angeles, Green

Integer, 2008. Tuite le citazioni, comunque, seno state riscontrate sulle edizioni originali.
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do irriducibilmente 742, restituisce aspetti preistorici dell’opera
di Spatola da cui I'autore prendera le distanze. Se perd lavoriamo
sulla pura sintomaticita di qualche referto, forse possiamo tenere
sotto controllo gli arbittii. Il soggetto, poniamo, che dichiara in
maniera esplicita che una «storia distrutta nel passato / pesa greve
sul giorno che domani / diremo essere nostro» (176) prelude a un
cvidentissimo (ma fino a che punto voluto?) stazement antiserenia-
no, in una poesia dal titolo fin troppo esplicito come I #orts innti-
li: «Qualcuno un giorno dovra pur dirci / che i morti sono vili, /
che & giunta Pora di rinnegarlis» (177). Nessuna pietas per il passa-
to: il rifiuto della storia & netto e provocatorio. Tl tema non & infai-
ti quello, appunto ricorrente in Vittorio Sereni, di una guerra che
non ¢ mai finita, bensi I'opposto, 'auspicio ciog che la violenza ri-

cominci, che i luoghi del conflitto (¢ della sconfitta} siano rivisitati:

«Torneremo a Varsavia e a Leningrado. / Torneremo al deserto, /
porteremo le piste cingolate / sino all’estremo, dove nasce il mare.
/ Sara molto pit semplice morire» (177).

E un immaginario risentito, dunque, tanto grezzo quanto indquie-
tante (sui cui risvolti privati, nonché politici, non & davvero il caso
di indugiare), al quale tuttavia manca un riferimento che nelle pri-
me poesie ‘accettate’ da Spatola sara viceversa presente in modo
ossessivo. Dico del motivo della gexerazione, meno storica che bio-
logica — beninteso -, culminante nel rifiuto esplicito del padre e
della sua eredita.

1l contesto & comunque, ora, meno ambiguo. Ecco cosa leggiamo
in L'equivalenza (un testo dei primi anni Sessanta?; 7):

La poesia, che cosa importa? To me ne rido di tutti i poeti
Ma rido ancor piti degli storici, ladri venduti alla speranzi.
Res gestae. Le cose compiute.

Tutto il male mi sembra sia stato compiuto

Non so bene quanto importi la domanda che il soggelto poetante
subito si fa, in relazione sempre al corso storico («Abbiamo preso
la strada sbagliata. / Ma c’era un bivio?»; ivi). Semmai & importan-
te notare che nella fondamentale Ham/let, Clowns+, dello stesso pe-

2 — Un sintomo: 'endecasillabo nebilmente frux exprés della tradizione novecentista deca-
de, fin dall'inizio della raccolta, a zoppicante fantasma, faticosa imitazione di un modella,
Vedi Pavvio di Esercizd sui sentimenti {che presenta la datazione 1959): «Vieni: sali con me
verso il monte [10] / che sorge dalla nebbia dell’alba (101, / in quel fresco profumo di ¥ er-
be [10], / al di 13 del torrente, tra i pini [10], / Nel bosco, ora, pulsano umori nuovi [11 di
5a): / nuovi germogli coprono i sentiero [117/ ¢ giocano col sole. ] Di sole sei calda
[13]» (171}, T primi quattro versi in efferti sembrano (o sono) decasilabi anapestici, ma ’al-
tusione endecasillabica appare nel complesso inequivocabile.

3 — Fa parte della sezione Prime poesie, datata al 1962-63 nell'edizione Storch, E turtavia
la stessa sezione & ascritta al 1961 da Cavatorea, Cfr. anche la nota successiva,

4 Infatti, nell’autoantologia La composizione de! testo, Roma, Ceooperativa scrittori, 1978,

[
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“riodo, la storia & fisiologizzata: «Si, ['ho scritta la tua storia; il ma-

“ noscritto / 'ha mangiato un cane, nel mezzo mm_._m. guerra» (11); ¢
*-poi «un bambino ebreo / s’¢ cibato del cane moﬁmo della carta» (i-
vi). Lo sfondo di un trauma, all'insegna di un evidente anche se

- antifrastico senso di colpa, fa dunque sentire la propria istanza.
Una prospettiva praticabile, ma per m.mmbpﬁomn molto mnagmc.mu ¢
“quella di vagheggiarsi padre di una stirpe a sua volta distruttrice:
«i figli dei figli def nostri figli / Vengono con i TEEON@m a Spoon
River per fare spazio» (ctr. Una gita a wwcox River, 10), mentre u-
‘na madre-Didone si animalizza: «Vedo il pesce che fu mia E.m&_u.w

" trafitto da arpioni / Intanto che in questo momento hai <c.m_5 di .
 fare un figliow (ivi). E tra poco @B.bmm_,.wao atto che &n:nm aspetti
- di questa area tematica avranno sviluppi futuri, e di qualche inte-
.%Mmmmwﬁ il momento a dominare & oEm.Hn.omm di pit mmﬁmnm._m_ ﬁ:ﬂ?m-
~gine cioé di un padre-faraone BcEBmmn.mﬁP da mettere in Amﬂ ita,
a ironica liquidazione insieme %.:m storia e dell’eredita famigliare.
‘Dunque, in Civitas Dei (13) leggiamo:

No! Non avevano torto gli Egizi

a costruire cosl alte piramidi: tombe,

La mummia del proprio padre
pud essere lasciata in pegno ai creditori.

”.E.P soprattutto, nella prima raccolta Emmﬂm;m. di Spatola, L'ebreo
“hegro (1966) il poemetto forse pill impegnativo, Alamogordo
1945, comincia in questo modo (23): :

nella tomba di mio padre da millenni sono sepolti gli déi
a Creta Micene Mexico o Babylon
e il tuo compito, giovane efebo, & radicalmente mutato

[...]

UowormmmchoEm:ﬁoé_&g_mﬁoB‘gm& mﬁm&m mmmw.%mmmmﬁm
¢ un’unica ombra sulla terra ripeterd la forza del signore
che primo la rese possibile

che la distruggera nell’abbraccio

“Sintomaticamente, & in gioco anche una mmumﬁm di reversibilita, poi-
“ché il liquidatore della paternita dice di sé: «io sono quella mum-
mia del Louvre (radioattiva)» {26}, di fatto &mbﬁ.mnmwmo& con il

: ....mmaﬂo_..ﬂ e ritrovando se stesso dentro la contaminazione nucleare
~a cui allude il titolo {ad Alamogordo, nel New Mexico, ebbe luogo
" nel luglio 1945 il primo test nucleare).

*questa poesia & la prima. L'aurore la data al 1961, come le altre due compesizioni che pre-
- "cedono i testi tratti dall’Ebreo negro.




omanda, prevedibilmente, &: Spatola sta lavorando su archeti-
i; ¢ quindi [a sua storéa & schiacciata dalla biologia della genera-
zione, dellé generazioni? Se restiamo ad Alamogordo 1945, le cose
embrerebbero andare cosi: soprattutto nel senso che il linguaggio
~ambisce a una forma di profetismo catastrofistico in cui gli evi fan-
o premio sulle vicissitudini dell’oggi, ne forniscono la migliore

- chiave interpretativa. Il passato non & che una cifratura del presen-
- te, codificazione di simboli immemoriali che si inverano nella so-
 cieta attuale, alienandola. Vedi la conclusione del poemetto (ivi)

vano sara [...]

[...] mangiare della mia carne toccata dal dio

accanto a me si desta la segatura del serpente

e patfa liscrizione non decifrata raccolta nei corridoi degli assirf

mentre batte al cristallo del vaso il feto dicefalo che ondeg-
Lgia vibrando nell’alcool

Nel complesso, tuttavia, la letrura piil pertinente sembra un’altra,
Piti che archetipi, quelli con cui Spatola lavora sono allegorie.
Anche ci6 che non ha tempo, o che si inserisce in un ciclo storico
lunghissimo, rientra in un flusso di contraddizioni. Tale & il valore
delle ricorrenti immagini di animali, o anche di profonditi marine,
che stanno quasi sempre a dire un inceppamento del senso, un
cortocircuito fra natura e storia, in cui la prima serve a far da sfon-
do alla seconda. Ecco come inizia la decima lassa di La fossa delle
Filippine in L'ebreo negro (45), che pure capitalizza molti contenu-
ti appunto naturalistici, se non idillici:

come gridano a gola spaccata i marinai annegati nella luna
che sono i parassiti tranquilli del sommergibile gonfio di miele
membrana fluorescente del pesce nero ubriaco inchiodato

[nell’acqua
o nottola sventrata appesa sopra il letto per succhiare la

[goccia
che cade ritmicamente sul cadavere che vomita tra le len-

[zuola
da dove vengono fuori grasse e rosse le alghe ondeggiando

E si tenga presente che una simile dicitura & frutto di permutazio-
ni successive: nel corso del poemetto interi versi e sintagmi vengo-
no ripetuti e ricombinati, in una climax di caos espressionistico.
Sullo sfondo, comunque, occhieggia qualcosa che i narratologi chia-
mano denarration, e che Spatola realizza con chiarezza e leggerez-
za all'inizio del suo romanzo, I'oblo (1964): vale a dire, raccontare
in pitt modi la medesima storia, fornendone versioni contrastanti
¢ inconciliabili fra loro. La nascita di Guglielmo, protagonista del

... . \
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* romanzo, & oggetto di resoconti non coincidenti; e lungo tutto il

corso dell’opera lidentita della persona subisce assidue meta-

“morfosi, viene sottoposta a mutamenti prospettici realizzati a par-
“tire da un numero limitato di situazioni (si & parlato, a questo pro-
~posito, di procedure caratteristiche della pop mﬁwm.

- In definitiva: come affermato esplicitamente nell’ Ebreo negro, Spa-

tola sa di appartenere a un’umanita che «tenendos/ per mano in-

- torno al carro armato da cui é nata danza» (27). Gli opposti si im-
““plicano e richiamano coattivamente, concentrandosi su un ‘corpo

che & del soggetto poetico ma anche di tutd (I boomerang, 33):

¢ sotto I'epidermide s’annida 'arabesco dei rami che al
profondo pompano pus, tivoltano le scorie di petrolio
conciato — gas di scappamento che colorano sangue

E come se questo primo Spatola — rispetto ad altri autori della

‘neoavanguardia — cogliesse le grandi tematiche del ,bwnmmm:mrmﬁo“
- ’su uno sfondo storico per certi versi pili semplice e stilizzato. La fe-
- xita della guerra mondiale, la rottura conclamata con lalegge del

-~ padre (e una strisciante fantasia di mEOMmDQm.NBwQ costituiscono

* un grumo tematico di grande impatto espressivo, .orn non per nmJo
ha bisogno di strumenti tecnici eclettici. ,E verso si nommo_vam.m con la
~ prosa (quello che abbiamo appena letto & un ‘blocchetto’ di testo

che solo in senso molto generico potemmo definire verso); alcune

.:. L.
- prose (Reattivo per la vedova nera, 14-17) sono trapunte di ‘bian-
- chi’ orizzontali a mimare gli a capo versali che non ci sono. Le

pur non infrequenti enunciazioni metadiscorsive si collocano sem-

= pre nell’ambito di quella fisicita espansa e R<m.“..mm\umm di cui abbia-
“mo parlato {«riga che cresce e che sale sul momro / Eog che danza
~nel volto contro se stesso», 40); o addirittura si configurano come
- Palienazione mercificata del soggetto, di un io esposto T@E.mcm&m,
= ‘gno la paga stando in bagno due ore, scrivendo versi galanti per le
~wecchie signore», 31}. o .
© - 'Ora, come ho accennato, verso la fine degli anni mmm.mmES questo si-
" stema poetico molto coerente, riferito 4 una &SS&NM persona enun-
" clativa ben riconoscibile, comincia a lasciare il posto a un Kusnst-
wollen di natura differente, se non addirittura opposta. Prendendo

spunto da quanto abbiamo appena ossctvato per rapporto alla me-

i tapoesia, proviamo a leggere Vincipit di La composizione del testo,

un aggettivo la respirazione la finestra aperta .
Pesaita dimensione dell'innesto nel fruscio dalla pagina

5 Vedila quarta di copertina del tomanzo: A. S., L'oblo. Romanzo, Feltrinelli, Milano
1564,




oppure guarda come il testo si serve del corpo
guarda come I'opera & cosmica e biologica e logica
nelle voci notturne nelle aurorali esplosioni

nel gracidare graffiare piallare od accendere

qui sotto il cielo pastoso che impiastra le dita
parole che parlano

La strofa (non lassa: ci tornerd tra pochissimo) rivela un ordina-
mento interno molto piti chiaro rispetto al passato: notevoli sono
le anafore «guarda come» / «guarda come», ¢ i parallelismi morfo-
sintattici a loro volta anaforici (zelle / nelle / nel). Ma soprattutto
la perdurante varieta, multiformiti della vita, delle sostanze prele-
vate dal ‘reale’ (aggettivo, respirazione, finestra, dimensione, fruscio,
pagina, Lesto, corpo, opera, voci... fino a cielo, dita, parole), produ-
ce un’impressione di astrattezza, di uniformita, quasi di equilibrio.
Come di una corporeiti effusa, cui pero sia stata messa una sordi-
na, perché la ‘poesia’ comincia a divenire il valore primo, la meta
esplicita, invariante, della significazione.

Un sintomo piuttosto chiaro & la coesistenza di un impulso affabu-
lante, la costruzione ciog di un discorso di respiro sempre ampio
(anche se non necessariamente complesso), e di una sensibile auto.-
nomia del verso. Gli esiti ritmico-sintattici sono personalissimi,
quasi inconfondibili, nel senso che non sono molti i poeti italiani
tra anni Sessanta e Ottanta che riescono a far convivere i due im.-
pulsi: a lavorare su campate espressive ambiziose, dilatate, e insie-
me su un’esatta scansione anche sintattica del verso. Cito da Lg

prossima malattia, sempre in Majakovskiziiiii; (60):

considera prima di tutto la posizione delle cose

mangiate e smangiate dal tempo dalla noia dal freddo

la corruzione & questa speranza che i leggi nell’occhio
sbarrato e smarrito nello specchio corroso del bagno
davanti all'interminabile mﬁ:no di smagliature

nel tessuto intricato delle ore da mezzanotte a mezzanotte
insieme alla clessidra alla cassandra alla catalessi

Certo, trail v. 2 e il v. 3 ¢’¢ una discontinuita, una pausa: ma il
deittico anche emotivo guesta e il potenziale ‘incapsulatore’ corru-
zione (che potrebbe essere riferito alle «cose / mangiate ¢ smangia-
te») attenuano il contrasto, anzi suggeriscono linee interpretative
omologanti, sul piano della coerenza testuale. La tecnica dello
Spaiola maruro & qui gia ben definita: participi passati (mangiate,
sharrato) e costrutti preposizionali («davanti all'», nel, «insieme al-
la») segnalano attacco del verso, suggerendo il progetto sintattico
che lo determina, e gli conferiscono un equilibrio neanche troppo
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._.Hu.mnm&omm&b,_mbﬁn isometrico {0, per lo meno, %monz.ano.v. Semmai,
& da segnalare un fenomeno poco conforme allo mEm m“r Spatola
- maturo; vale a dire le allitterazioni su cui st esaurisce I'intero %
~scorso: ClessiDRa, CassanDRa, Catalessi. In omoﬁu .m_.m&nﬁm.bmm. di
“tanti confréres avanguardisti, nella sua opera simili attrazioni paro-
~nomastiche non solo sono abbastanza rare, ma svolgono per lo piu
~un ruolo secondario, puramente locales. o
Sara in Diversi accorgimenti (1975) che jmmmﬁbﬁos&:m del gene-
oré @mm:m@w una forma pressoché m.mwﬁﬁév ‘.B_m @m mnno.Ewmmmbmmo
1l poeta fino alla fine della sua carriera. Colpisce 'indugio su for-
~ % me strofiche rigorosamente simmetriche, quanto a numero di versi
“coinvolti, Alla lassa, alla misura irregolare e libera, mc.oommm una
“forma per Pocchio, appunto una b{c\aw che impone simmetria, mi-
“sura. Il risultato forse pitl interessante m.E sequenza di poesie ec-
- frastiche (ognuna delle quali ha il compito di mmmnnzmmm un’opera
-~ darte) intitolate L'abolizione della realtd; la Ebm_rwwNm ¢ sempre di
“dieci linee, ¢ 'ultimo verso deve riprendere la dicitura del primo.
-+ "Cito la seconda della serie (70):

Jacques Villon
Eattoria normanna :muwv

I’equiibrio non la miseria delle parabole
scanalate amputate dallo stillicidio furioso

di un settembre assopito I'anestetico blando

nel carezzevole gioco di stilizzate stesure

nella presenza del nero predicato mmmwo‘ﬁm .
della pianura asservita alla cabala dell’orizzonte
allimmanenza sensibile del profilo in rilievo

di portico stalla granaio sieccato tetto e cortile
in m_mﬁanmﬂm misura in assestata chiarezza
I'equilibrio non la miseria delle parabole

~ Inutile forse sottolineare la costanza del meccanismo preposiziona-
“le che ‘fa partire’ il verso («di un mm_‘r.ﬁm?gmvy .AB& nm_,.mwwgo.wm
[2.]» ecc.) e importanza dei participi passati. Quello che si nota,
‘semmai, & che i vari scanalate, amputate, assopilo ecc. mmbm.ono a
“smarrire il valore verbale, per farsi meri mmmvc.ﬁ..n.omﬁ dire:la
- sintassi si nominalizza e i dinamismi propulsivi si riducono al mi-
“nimo indispensabile; il metadiscorso che dice il .@ﬁmmno si congela
in un organismo il pit1 possibile E,..ﬁwo mm_“ mo:nfEODmEnEP pur
‘indispensabile, dell’avantesto. Il dipinto ¢’¢, agisce, ma la poesia
percorre una strada largamente autonoma.

i Eccezionale, in questo senso & la seguente trafila metamorfica in L'ebreo M.Mmmﬁ 28,
“softolineature mie}: «orfeo! gli dice uno, erfeo! gridando, efrec! battendogli la faccia con i
“piedi, ebreo! gli dice allora: “cantal’»,
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E indubbio che dietro queste realizzazioni preme con forza il pro-
getto di una «poesia totale, che Spatola comincia a elaborare alla
fine degli anni Sessanta. Tra parentesi, molte delle sue prese di po-
sizione teoriche hanno sempre avuto il pregio della chiarezza e re-
solutezza — un po’ guascona — di intenti. A partire magari dall'ip-
tervento al convegno di Palermo sul romanzo sperimentale del
1963, che liquida con energia ogni tentazione di realismo tuttavia
attiva nelle scritture d’avanguardia (la linea Joyce-Robbe-Grillet),
e guarda invece con simpatia all’«uso dell'ironia e del grottesco»
caratteristico di Thomas Pynchon?, Passando attraverso uno scrit-
to uscito su “Quindici” nel marzo 1969, i cui contenuti program-
matici sono fin troppo chiaramente enunciati, poiché si discorre di
un’«invenzione assoluta», «tensione pura, decisamente sganciata
dalla memoria, che [infatti] & sempre anche feticizzazione della
realtd, e quindi celebrazione dello status quo». Quella che Spatola
chiama «utopia anarchicamente garantita» deve cioé nascere da
un’«esperienza del linguaggio [...] fine a se stessa»S, capace ap-
punto di attingere a una poesia totale.

Sono questioni che si prestano a molti equivoci, senza dubbio. E la
riprova piti evidente & la sintetica lettura che una decina d’anni do-
po, in Poesia degli anni Settanta, Antonio Porta fornira della poesia
di Spatola. Qui assistiamo a un suo arruolamento esplicito, e anzi
tautologicamente ribattuto, ai destini della parola innamorata:
«Quella di Spatola & una poesia innamorata della poesia e anticipa
in certa misura la “Parola innamorata”, superando la dimensione
puramente critica del linguaggio poetico, tipica dei “novissimi”,
per abbandonarsi al fascino della pronuncia e del senso nuovo»®.
Non & certo il caso — ovviamente — di impegnarsi in una ridiscus-
sione di dibattiti tanto lontani. Vero & che Spatola nell’ultimo pe-
riodo della sua attivita va alla ricerca di una lingua poetica il pit
possibile coerente con se stessa, non alienata dall’oggettualita, e
capace tuttavia {anzi: proprio per questo) di fondare un sistema
affabulante radicalmente altro, cioé radicalmente in polemica con
il mondo. Che in tutto questo ci sia una certa dose di approssima-
zione e di meccanicita, & a mio avviso indubbio; e cercherd di mo-
strarlo. Ma & anche vero che lo sforzo, per certi versi mitopoietico
e utopico, di Spatola forse non & ancora stato adeguatamente in-
terpretato, né pud essere letto solo sullo sfondo di una concezione

7 — Adtiane Spatola, in Gruppo 63, Il romanzo sperimentale. Palermo 1963, a cara di
Nanni Balestrini, Milano, Feltrinelli, 1966, §7-89: 89,

8 — Adriano Spatola, Poesia, apoesia e poesia fotale, “Quindici”, 16, marzo 1969, ora in
“Quindice”. Una tivista e il Sessantotto, a eura di Nanni Balestrint, con un saggio di Andrea
Cortellessa, Milano, Feltrinelli, 2008, 398-404: 403.

9 _. Antonio Porta (a cura di), Poesia deglt anni Settanta, Milano, Feltrinelli, 1979, 46.
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normalizzante della poesia. Semmai, rappresenta I'opposto: I'affi-
‘namento di uno strumento capace di collocarsi in uno spazio del -~
“tutto alternativo a quello della vita quotidiana.

- “Assolutezza, voglio dire, non significa assenza di tensione, anche
~+polemica. Faccio un primo esempio. Qualche critico pin bravo e

© paziente di me un giorno forse si prendera la briga di studiare |ef-
 fetto straniante che innescano certi titoli di poesie spatoliane.
“Chesso: Che giorno ¢ oggi (Diversi accorgimentt, 73) escogitato per
“discorrere la democrazia; Le forbici sulla tavola {ivi, 77} per allude-
‘te ai «minimi significati» (78), ai minimi scarti del senso; La piega-
“tura del foglio (titolo di una raccolta del 1981) per farci riflettere
“sul fatto che (la piegatura, appunto) «esercita la funzione del tova-
“oliolo / del bavaglio incastonato fra le mandibole» (108) e cioe
_contraddice ma insieme favorisce I'espressione del poeta. Per non
dire di un A parte: Assolo senza metodo (La piegatura del foglio,
100), cui per esempio afferisce il titolo particolare di una sezione
chie suona Per “Il simposia differante”. Che si tratti di accostamenti
ticchissimi di significazione potenziale, nessuno vorra negalo.

- Solo un accenno di parafrasi mette in movimento non poche ar-
“moniche di senso. La proverbiale macchina da cucire in compa-
~gnja dell’'ombrello, e su un tavolo di dissezione — appunto.

Non solo. Quanto & qui in gioco & un problemna storico-letterario
che, a mio avviso, & rimasto irrisolto nella tradizione anche critica
italiana, e contro il quale la poesia di Spatola ci fa cozzare. 1i pro-
blema, vale a dire, del surrealismo, delle sue pratiche di scrittura,
soprattutto della sua ereditd. Per dirne una: fra le pochissime cose
.~ sucui personalitd opposte come Franco Fortini ¢ Edoardo San-
“puineti hanno potuto per un attimo convergere, ¢'é stato proprio
lo scomodo retaggio rivoluzionario di Breton e compagni. 11 pri-
o, com’¢ peraltro & noto, si rivolge al movimento surrealista pri-
ma per elaborare il lutto del ’56, e poi, nel 7719, in presenza di u-
na breve ma bruciante esperienza di trasferimento dell'arte nella
politica. Mentre Sanguineti, nel 1967, nel suo quasi-manifesto Per
una letteratura della crudeltd, rende omaggio alla sconfitta politica
¢ letteraria di Breton appena morto, e ha aliresi modo di sottoli-
neare un paio di questioni certo non indifferenti a Spatola. In par-
ticolare, il fatto che la poesia d’avanguardia «non & al servizio del-
la rivoluzione, ma ¢ la rivoluzione sopra il terreno delle parolexit.
Su posizioni opposte (per Fortini una simile semplificazione ¢ del

1022 Gy, Franco Fortind, If movimento survealista, Milano, Garzanti, 1959; con un’antolo-
.WM & una bibliografia a cura di Lanfranco Binni, i vol. fu riedite nel 1977 presso lo stesso
editore.

1= Edoardo Sanguineti, Per una leiteratura della crudelta, in 1d., Ideologia e linguaggto,
Milano, Feltrinalli, 1575, 134-135.
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o ‘tutto inaccettabile}, entrambi — Fortini e Sanguinati - sanno che
: a.:m:m_ m.:E.mmr.wHP specie nel dominio della scrittura, & stata un’arte
E\oEEonmamv anzi comunista, con cui si deve fare i conti.
Conti nrn. noi oggi, viceversa, non abbiamo fatto: tanto meno
quando ci affanniamo a parafrasare le formule critiche di Fortini
intorno al «surrealismo di massa», peraltro dentro un sistema lin-
guistico come Fitaliano che alla parola surrealismo ormai attribui-
sce connotazioni negative (‘assurdo’, ‘improbabile’, ‘irreale’ ecc.).
E tanto peggio quando siamo stati di fronte, noi italiani, a teorie
@m: avanguardia che su un paradossale ‘realismo’ (il realismo del-
Pavanguardia) harmo irresponsabilmente puntato; e puntano.
Insomma, invece di chiudersi, da qui il mio saggio dovrebbe rico-
minciare, fornendo quasi una mappa dei lemmi ‘surrealisti’ di
>ﬂnm.:o Spatola, dei laoghi in cui il suo instancabile affabulare me-
mro. si manifesta. Molto modestamente (e delusivamente, temo), mi
limiters a due punti, che peraltro adombrano anche @:mv_nro mia
riserva circa questo tipo di operazione. Il primo & quello, peraltro
mv_u_umm.ﬁmbmm prevedibile e primitivo, del parallelismo protratto, del-
Poratio pespetua, favorita a ben vedere proprio dalle scelte metri-
nr.m mature di Spatola, dalla loro isometria strofica, nonché da un
evidente anche se discontinuo recupero della rima. Poniamo. in
Elogio della pazzia (poesia che della pazzia, appunto, non sembra
patlare), ognuna delle quattro strofe comincia in questo modo (La
piegatura del foglio, 106):

, . .
L'esemplo, per esempio, o Iattacco diseguale
[..]

W mmon_P per esempio, dells felice anarchia
WummeEOv per esempio, o la materia di fede

L’esempio, per esempio, della monomania

[...]

Mentre le @nzmm vedono in gioco le seguenti rime: devozione : os-
sessione (prime due strofe), presenza : violenza (strofe 3 e 4). Come
si pud intuire, Pelemento centripeto & fragilissimo, e anzi non & al-
tro che il trampolino di lancio per la sintassi simmetricamente as-
sociativa che oramai conosciamo un po’ {versi preposizionali e
participi passati):

Hw.‘nmﬂ.n?ou per esempio, della felice anarchia
Pinflusso determinato che sa organizzarsi
dalia sconfitra insomma la decomposizione
indebolita la vittima dall'idea del terrore
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per 'uomo con la faccia pesante e taglivzzaia
dentro la scatola gialta di una ossessione.

Che la serialita dell’operazione sia esibita, quasi iconicamente
(stiamo sconfinando nella poesia per Uocchio, in qualche misura),
lo conferma un’altra composizione della Piegatura del foglio come
La mia prima lavatrice {con esergo di Breton, peraltro) che, dopo
cinque strofe tetrastiche numerate, si conclude con un ecc., a signi-

ficare ad Libitum (118). Non ¢’ un progetto testuale diverso dal-

Paccumulazione di episodi irrelati. Eppure, I'ultima poesia di
Spatola costruita con una simile tecnica, Materia, materiali, recupe-
ro dei, che anaforicamente riprende la preposizione Verso, puo tet-
minare con una strofa non lontana dai panorami apocalittico-ani-
mali del primo periodo {167).

Verso le tormentate caverne le torride buche
torpide nella sabbia strinata dal cherosene
macchiata dalla bile dei prigionier] eviscerati
per la consolazione di nere scimmie stupite
dall’evidenza degli intestini aggrovigliati

in sintonia con la potenziale degenerazione
dei microfilm della vita dei processi investigati

Un caso, forse, quasi un lapsus. Certi fantasmi premono a dispetto
delle strategie che vorrebbero contenerli. Non stupisce dunque
che i meccanismi accumulanti cosi frequenti possano produrre esi-
ti implosivi. Come per esempio accade (secondo dei punti a cui mi
riferivo) con la ‘figura’ della tautologia. Limpulso orizzontale mes-
so in opera da Spatola & talmente procurato, talmente automatiz-
zato; da ricadere su se stesso. E un testo che si intitola non per ca-
so Sipario sipario (104) pud cominciare con il verso «Convenzioni
spesso forse convenzionali», dopo peraltro che in un ineffabile
Montagne alte e basse avevamo letto (incipit): «Valli a forma di val-
le» e avevamo preso atto di una «verticalita / nel legno che il di-
zionario ha definito legno» (103). E, proprio in apertura alla Defi-
nizione del prezzo, in un testo di poetica con dedica a Luciano
Anceschi intitolato Molta poesia, dopo un accumulo di definizioni
la cui paradossalita svolge una funzione utopica, almeno nelle in-
tenzioni («la vecchia parola della poesia comincid domani» ecc.),
ecco cosa troviamo {131):

la scrittura ha bisogno di una mano contando

di una voce messa in mezzo all’albero delle voci
immagine di un maestro o immagine di un maestro
la sua lontananza la sua vicinanza o cordialita.
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Omaggio al maestro Anceschi, non ¢’¢ dubbio, Ma in quell’o di-
sgiuntivo che non disgiunge, nella reversibilita di lontananza e vicr-
nanza, risuonano il trionfo di una logica poetica che si vuole altra,
separata; e insieme — temo — la denuncia del carcere espressivo in
cui persino la migliore arte {della parola e non) si confina, quando
dilapida i propri meccanismi. Il surrealismo spatoliano come vico-
lo cieco, dunque: tanto coerente (e ricco di risultati) quanto privo
di prospettive, La mia esperienza di lettura, oggi, anno 2015, que-

510 suggerisce.

E_. __m___? Xerra .
0, Scriba — Labirinto per Adriano Spatola da
La prossima malattia.




