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Fig. 1 - Particolare da Alessandro Strozzi. Piante oi Roma, in Res Priscae variague
antiguitetis monmamenta undigiie ex omni orbi canfecta, 1474, Firenze, Biblioteca
Medicea Laurenziana, cod. Redi 77, fogli VITv-VIITz,
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Fig. 2 - La chiesa dei Santi Apostoli nella veduta di Roma detta di Mantova (1480-1510),
Mantova, Palazzo Ducale.

6 LORENZO FINOCCHT GHERSE - LA CIHESA DEL SANTL APOSTOLL A ROMA

Cenni sulla fondazione medievale

Rome la si vede oggl, situata sotto le pendici del Quirinale, la basilica dei Santd
Apostoli appare all'interno in una ricca veste settecentesea, modificata da una
dserie di aggiunte posterior, come aleune cappelie e la cripta di fronte alfaltare
maggiore.

La definizione di questo impianto fu preceduta da una serie di trasformazioni impor-
tanti della chiesa medievale, avvenute sopratutto nel tarde Quattrocento, periodo al
quale risale anche il portico a due piani nella facciata, conclusa in alto da un corona-
mento a timpano della prima meta dellOuccento.

Secondo quanta riportato nel Liber Pontificalls, Torse la fonte principale per la cono-
scenza delle origini di molte chiese romane, la basilica dovette sorgere, dedicata non ai
dodici apostoli ma ai soli Filippo ¢ Glacoma, alla metd del V1 secolo, durante il ponti-
ficato di papa Pelagio T(556-561): «wodem tempore initiata est basilica apostolorum Phi-
lippi et Tacobi; qui dum initiaretur fabricari, mortuus ese',

Doverte quindi essere il successore di Pelagio 1, Giovanni 11 (561-574), a veder-
la ultimata, secondo 'ulteriore indicazione tratta dal Liber Pontificalis, per ia quale
il pontefice «perfecit ecclesiam Philippi et Tacobi et dedicavit eams. Un'iscrizione
ogel murata nell'atrio della basilica allude alla nuova chiesa come a una possibile
riedificazione di una basilica costantiniana®, ma questo non pare verosimile poiché,
nel caso, se ne sarehbero conservate altre testimonianze in proposito. I pitt che pro-
babile, invece, che la fabbrica prese forma da una serie di antiche preesistenze
romane, dalle guali doveva essere stato originato anche il grande «atriuvme, probabil-
mente un quadriportico di fronte all’ingresso principale. Di questo, secondo la cro-
naca di Gaspare Zacchi da Volterra (1454), rimanevano ancora in vista, alla meta del
Quatirocento, «semirupti arcus et parietes, che dovevano occupare la parte di fron-
te alla chiesa dell'atale piazza Santi Apostoli. L'esistenza del quadriportico, al cen-

I Deciese 1880, p. 303: vedi anche L Mazzucco, 1987, p. 200 che riporta il westo di uniscrizione antica, oggi
N ! : . O8g
scomparsa, che confermava i patrocinio dei pontefict Pelagio T e Giovanni 111 relativo alla ricostrazione
della basilica. Per una recente disamina delle prime vicende costruttive della basilica vedi Sonewsery 2007,
. BO-04 (per i periodi successivi lno alla fine del Quatizocento: v, pp. 94-133).
I Pl
2 Ducnesn 1880, p. 303.
2
* Mazzieco 1987, p. 27,
*Coccia 1983, p. 200.
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tro del quale doveva trovarsi un celebre cantaro oggi al Museo delle Terme, & inol-
tre citata pit volte nello stesso Liber Pontificalis®.

La hasilica doveva essere stata edificata principalmente con materiali di spoglio, come
testimoniano le belle colonne antiche decorate a spirale che, recuperate durante la rico-
struzione setlecentesca, oggi spartiscono le navatelle della cappella del Crocifisso, situata
alla destra del coro. In seguito, i ¢ pervenula notizia di notevoli lavori di consolidamen-
to voluti da papa Paolo [ (757-767), che ne [ece ricostruire il tetto, ¢ continuati da Adria-
no 1(772-795), il quale fece restaurare Iabside centrale e Patrio antistante®,

Non esistono, quindi, fonti certe sulle quali possa esserc basata una restituzione
sicura della pianta delta basilica a il VI e il XIV sceolo. Sull'impianto medievale, la
posizione di Grisar di pensarla a croce greca poich¢ derivata dal modello della Basi-
lica degli Apostoli di Costantinopoli ¢ dalla chiesa di San Nazaro 4 Milano non sem-
bra neanche ipotizzabile”™. Prima delle modifiche del tardo Quattrocento, la chiesa
aveva verosimilmente una pianta a croce latina, come si deriva da una serie di cita-
zioni tratte ancora dal Liber Pontificalis, dalle quali Krautheimer ha indicato come le
tre navate dovessero esscre spartite da due file di nove colonne antiche e coperte da
un tetto a travature lignee®, Doveva poi esservi un transelto’, un‘abside centrale!' ¢
altre due, contrapposte, che si aprivano al termine delle due navate minori, delle
quali oggi resta solo quells sulla destra, nascostu alla vista perehd chiusa nell'inter-
capedine tra la cappella Odescalchi, dedicata a SanrAntonio, ¢ il palazzo Colonna.
Molto probabilmente lurono aggiunte in anni molo posteriori all’ottavo sccolo, ma
non si pud escludere che esse facessero parte del progetto originario della basilica,
come affermato da Krautheimer'. L'abside sulla destra ¢ menzionata come cappella
di Sant’Eugenia gift in una cronaca risalente al pontificato di Martino V- Colonna
(1420-1431)", in ricordo del wasporto delle reliquie delle sante Claudia ed Fugenia
voluto da Stefano VI (885-891)%, Su di essa si trovano aleune scene affrescate quan-
do, negli anni sessama del Quattrocento, divenne sede della cappella funeraria del
cardinale Bessarione.

*rocca 1959, po 21, n. 21 1 vaso figura anclie nel Codex ixcurialensts (Eocer 1905-00) ¢ nel Libro degli
Schizzi i Marten van Heemskerck (ed. Hiilsen ¢ Tepger 1913-16, 1 £ 370, Nell'ingisione cineuaecentesea
di Cliven (Fig. 9 si vede come [u posto at lao del poriale del nuovo palazzo quatrocenteseo.

¢ Duchesng, 18806, pp. 465, 500, 504.

T GrISAR 1899, p. 611 sgg. La possibiliti che limptanto originario della Dasilica possa essere stato riconcs
¢ modificale in seguito con aggiunta delle navate ¢ stata di recente riproposta da Scheserr 2007, p. §9.
* DUcHEsNE 188G, p. 504 R, Kraurnesueg 1937, 1. 80.

Y Nell'esistenza di un transetio nella chiesa si pud essere certi poichd nel 1453 si ha notizia i spesc ingen-
tipor lavori al wetto dele due navi dela chrocie de la chiesa- (Muontz 1878, 1. 140).

10 Jhidd.

W Zocea 1959, p. 20; Kraumiesier 1937, po 82, Di esse rmane solo quella sulla destra, aceessibile intro-
ducendosi dictro Faltare <li Santantonio della cappella Odescalehi. L'abside sulla sinistra, posta dove
oggi si trova la cappella Colonna, fu demolita nel corso di aleuni lavori alla fine del Cingueceno (Finoen
GrEerst 2000, pp. 450457, 0. 34,

12 Haas 1981, p 137,

1 Zoea 1959, p. 16
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Fig. 3 - Medaglin commemorativa di Martine V, Roma, Archivio del Convento dei Santi
Apostoli, atr. a Giovanni Palaclino, sec. XV,

La presenza delle due cappelle laterali concave, hi indotto gli studliosi @ confonder-
le con le terminazioni del ransetto originario, @ causa della facile simmetria in piania
costituita da esse con il coro centrale. Ma considerando le modifiche posterior della
chicsa, dovute agli interventi del periodo di Sisto IV (1471-1484), sui quali torneremo,
¢ soprattutto confrontando i rilievi in sezione precedenti la ricostruzione seilecentesca
(Fige. 7-9) con la pianta di Roma di Alessandro Strozzi (e, 1), risulta chiaro come il
transelto fosse il corpo massiceio a due navi wasversali visibile in quest'ultima, sul qua-
le, all'interno, doveva aprirst I'abside dell’altare maggiore al centro™. Lo schema plani-
metrico della basilica, quindi, doveva essere molto simile a quello di Santa Maria in Tra-
stevere, dove Iallo transetto scatolare copento da un tetto 4 due falde separava le ue
navi dall'absicle con laltare maggiore,

La facciat, in origine, doveva rispecchiare all'esterno lo schema strutturale capan-
na della basilica, con un grande eculo al centro, come si nota in una medaglia comme-
morativa di Martino V' (fig. 3).

Il legame del cardinal Bessarione alle vicende delia basilica dei Santi Apostoli ebbe
inizio nel 1439: era infatti da poco rientrato @ Costantinopoli dopo aver partecipato al
Concilio di Ferrara su invito di papa Fugenio IV, quando questi, il 18 dicembre, 1o
nomind cardinale titolare della basilica. Senza dubbio non era dispiaciuta 1l pontefice
la forza ¢ Uenergia, con cui Bessarione, durante if Concilio, aveva perorato la causa del-
Funione fra comunitit cristiane d'Occidente e d'Oriente quale unica possibilita rimasta
4l Greci per la conservazione della loro civilti e della loro indipendenza dal mondo isla-
mico: ancor prima che si fosse imbarcato per il ritorno, Fugenio IV o aveva gratificato
d'una pensione di trecento fiorind, che sarebbe stina raddoppiaed qualora si fosse stabi-
lito a Roma, presso la Caria, Di nuovo in Talia nell'anno successivo, il cardinale si fermd

" Vedi, di recente, Borpont 2002, pp. 3-16.
¥ FivoccH Grirst 1990-92, pp. 355-306.
% FivoceH Grerst 1992, pp. 61-75.
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prima a Firenze, dove & cena la sua presenza sia nel 1440 che nel 1442, ¢ poi a Roma,
allorché il papa trasfert il Concilio al Laterano®.

Al tlempo in cui Bessarione prese possesso della basilica, questa era officiata da un
capitolo di otto canonici, per i quali la cura della chiesa doveva essere un fatto di poco
conto; il cardinale chicse subito al papa di poter ridurre a quatuo il numero dei cano-
nici, facendo in modo che la loro attivita fosse finalizzata esclusivamente ai servizi di
culto e alla manutenzione della basilica. Fugenio IV concesse al cardinale quanto ave-
va chiesto, ¢ linteresse di Bessarione per lo stato della basilica ¢ anche westimoniato
dallincarico conferito a Gaspare Zacchi, suo vicario nonché protonotario apostolico, di
riassumere per iscrilto le vicende storiche della chiesa. Stabilitosi quindi a Roma, il car-
dinale scelse come abitazione un palazzo adiacente al mure perimetrale destro della
basilica. Sk sapeva da tempo che in quel sito doveva sorgere la dimora voluta da Marti-
no V Colonna nel 1424, ma [ino a tempi recenti non esistevano prove certe che il
nucleo originale dell'auuale palazzo Colonna coincidesse con la residenza di Bessario-
ne. Una holla di Pio [T del 1462, serbata nell’ Archivio Colonna, conferma invece che
cffettivamente Bessarione s'installt in quella ¢he era stata la residenza romana i Mar-
tino V: si tratta della revoca della concessione del palazzo faua da quest alla sua fami-
glia in cambio di un canone annuo di dieci libbre, oltre all’'obbligo di mantenere in huo-
no stato ledificio. Poiché i Colonna non si crano mai curat della manutenzione dell’im-
mobile o di altre propricta lasciate loro in aflito perpetuo dallo stesso papa, Pio 11 nel
1462 lo assegnd 4 Bessarione, il quale sumptuoso opere de novo fere erexit [se. “Pala-
tium”], et prope perfecit ac magis ampliare ¢l perlicere non desistit-,

Oltre a togliere la proprieta del palazzo ai Colonna, la bolla stabiliva significativa-
mente, considerata la rilevanza della basilica dei Santi Apostoli fra watte le chiese roma-
ne, che era necessario vi fosse sempre un cardinale prowettore a curarne le condizioni,
il quale doveva pertanto disporre di un‘abitazione adeguata nelle immediate adiacen-
ze, Nel 1462 la dimora era concessy a Bessarione o causa delle grandi migliorie che
questi vi aveva apportato ¢ del suo impegno a favore della basilica, ma nel fuluro il
palazzo sarebbe stato di proprietd di chi avesse ottenuto in commenda i Santi Aposto-
li, come durante il successivo pontificato di Sisto IV, quando nel palazzo risicderono a
ruota 1 suoi nipoti, i cardinali Pictro Riario ¢ Giuliano della Rovere,

La residenza del cardinale era dotata di un accesso diretto alla basilica, posto con
ogni probabilita in corrispondenza della grande abside lawerale delta cappella di
Sant’Eugenia, divenuta presio propricti privata i Bessarione, La dimora o lodata
ampiamente dal Platina per la sua signorile sempliciti, ¢ divenne ben presto un ritrovo
dei maggiori letterati del tempo, tra @ quali Pomponio Leto, il Biondo, 1o stesso Bartolo-
meo Platina e Domizio Calderinic A questi si aggiungevano alcuni religiosi come Fran-
cesco della Rovere, il futuro Sisto 1V, 1o stesso papa Niccold Ve naturalmente i greci
residenti in [talia, come Giorgio da Trebisonda ¢ “leodoro Gaza, Due ambienti che

" Per quanteo segue sulla stena dedfa basilica al wempo di Bessarione vedi Pixocan Gerst 1994, pp. 128
136 Per lu storia della basilica nel Quattrocento veds anche Branowickn 1967, pp. 638-608. Su Bussarione
cfr. Tasowsky 1967, pp. 686-696.
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dovevano lar patte dell'abitazione bessarioncea, come provano gli stemmi lapider witto-
ra in chiave nelle volte di copertura, sono paosti al di B dellabside della cappella decli-
cata o sant’Fugeniz,

Nel 1453, in seguito alla caduta di Costantinopoli, Bessarione, forse anche per il
notevole impegno nella predicizione per la riconquista delly cittd dimosicae dai Mino-
ri, li favort costantemente, fino a divenirne protettore nel 1438, ¢ nel 1463 otenne da
Pio I il permesso dassegnare la basilica ai Conventuali che, nel 1445, per volonta di
Lugenio TV, avevano dovuto cedere agli Osservanti e chicse dell’ Aracoeli ¢ dj San Fran-
coesco a Ripa. Nel 1463 pareva imminente una guerra contro | Turchi, guidata dalla
Repubblica di Venezia, Questo spicgherebbe il motivo della stesura di un primo testa-
mento da parte di Bessarione, contenente le direttive per la costruzione della sua tom-
Da ai Santi Apostoli. A questo primo lestunento se ne aggiunse un altro, in data 10 apri-
le 1467, con le medesime disposizioni ¢ quatche modifica di poco conto. La morte di
Pio 11, nel luglio del 1464, arrestd i preparativi per fa guerra, ma Bessarione, pensandlo
dii doversi assentare a lungo da Roma a motivo della crociata, aveva predispostlo la
decorazione di quella che sarebbe stata la sua cappella funcraria, dedicaa o sant'Euge-
nia, posta al termine della nave laterale destra, subito prima del transeto.

Gia Bugéne Mintz pubblico 1 documenti relativi all'episodio: due contralli con
Antoniazzo Romano per la definizione dei temi iconografict degli affreschi che avreb-
bero dovuto essere compiuti, rispettivamente nel 1464 ¢ nel 1465, nonché il westamen-
to redatto da Bessarione in data 17 febbraio 1464, ¢ una parte della retifica posteriore
dellaprile del 1467, ov'e fatta menzione delle suppellettili donate dal cardinale alla cap-
pella’™. Nella prima versione sono menzionati alcuni lavori di muratura in ale parte del-
la chiesa, come 'abbassamento di un soffitto ¢ lapertura di una porta per consentite
l'aceesso diretto in chiesa dalla dimora del cardinale. Nel testo si parla anche di finestre
vere ¢ dipinte che avrebbero dovuto aprirsi nell'abside, ma soprattuto si stabilisee con
chiarczza che di fronte ad essa si sarebhe dato luogo a uno spazio copento da una vol-
la interamente affrescata nella manicra concordata col pittore, separato dal vesto della
chiesa da un diaframma i colonne uguali tra loro ¢ collegate da un architrave marmo-
reo, Queste indicazioni fanno luce sul progetto per la definizione pitt ampia delld nuo-
va cappelia, che veniva cost a occupare lo spazio della nave kuerale destra di fronte alla
grande abside. Landito voltato compreso (ra le coppie di colonne allineate su una can-
cellata, poste al di sopra di una balaustra marmorca, di fatlo rappresentava una nuova
struttuca architettonica che, in futuro, avrebbe suggerito i modo di continuare i restau-
ri della basilica sotto il pontificato di Sisto 1V

All'esterno, come ricordato, prima degli interventi degli anni scuanta-ottanta del
Quattrocento, doveva trovarsi un quadriportico, che doveva occupare lo spazio dellat-
tuale piazza Santi Apostoli, formatasi dopo la demolizione di questo avvenuta nel cor-
so dei suceessivi Lavort rovereschi.

AMUNT 1879, pp. 298304 Sulla riscopena della cappella bessarionci i veda Busigg Vicr 1960, pp. 70-83.
Per la decorazione pittorica ¢t gui di seguito Ia relativa scheda di niferimente, pp. 78-82.
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Vig. 4 - Melozzo da Torh, Sisto IV con i nipoti e Bartolomeo Plating, affresco stacealo, Roma, Muser Maticani.
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[ lavori di restauro durante il pontificato
di Sisto TV della Rovere (1471-1484)

n seguito alla mone del cardinale Bessarione, avvenuta nel 1472, Sisto TV concessc

la sua dimora, di cui s'¢ detto, al nipote prediletto Pietro Riario, cardinale di San

Sisto. Questl si trasferi nella sua nuova sede con Pintenzione di trastormare radical-
mente il palazzo, e, di conseguenza, anche la basilica. Nonostante li casa di Bessario-
ne fosse celebre per la sobricta dell'eleganza, non dovette sembrare sufficientemente
grandiosa all'ambiziosissimo cardinale, il quale comincio a riedificarla con lobbiettivo
di dar luogo a un grande palazzo esteso sui due lati della chiesa, 4l punto da formare
con la nuova facciata di ¢ssa una gquinta monumentale a stondo della nuova piazza che
si veniva a creare di fronte al complesso in seguito all'eliminazione del quacriportico
medievale.

Le due ali del palazzo, infatti, aviebbero stretto tra loro la frome della basilica, che
sarchbe stata dotata, come la vediamo ancora oggi, di un nuovo portico di accesso ad
arcate, eseso su due livelli, che avrebbe collegato tra loro le due panti dell’edificio!
(Fligg. 5-6).

Il Riario non poté condurre a termine il suo progetto poiché mori improvvisamente,
giovanissimo, nel gennaio del 1474, Del grande edificio doveva essere stata costruita
solo Tala destra: il portico ¢ il loggiato esterni nonchd tatta ala sul Lato sinistro della
hasilica, furono edificati durante gli anni successivi per iniziativa di un alieo nipote del
papa clevato alla porpora, Giuliano della Rovere, (uturo Giulio 11, al quale Sisto aveva
concesso il titolo cardinalizio della basilica di San Pictro in Vincoli, lo stesso che aveva
ottenuto i prima di assurgere al soglio pontificio®. Alla morte di Pietro, infatt, a Giu-
liano fu assegnato dallo zio il palazzo ai Sant Apostoli, del quale il cardinale fece
costruire, oltre al portico ¢ alla loggia di fronte alla basilica, ledificio che ancora oggi si
trova sulla sinistra della chiesa, prospiciente la piazza, ¢ il convento retrostante dei fra-
U minoti conventuali,

Per guanwo riguarda le trasformazioni che interessarono la pianta della chiesa, ¢
opportuno ricordare che due immagini particolarmente significative ce ne ramandano
laspetto esterno precedente alle modifiche compiute durante il pontificato roveresco:
si tratta della veduta presente sulla cosiddetta pianta di Mantova ¢ della rappresentazio-
ne inserita nella pianta di Roma di Alessandro Strozzi (Fige. 2, D). Nella prima ¢ visibi-

' Sulke complesse vicende della costiruzione del palazzo un intervento chiarificatore ¢ quetlo di Isard 2004
pp. 297-312, ¢ di Skt 2007, pp. 167-219. Sulla figura di Piciro Riavio vedi Farenaa 1986, pp. 179-216.
*Su Giuliano della Rovere vedi la hiografia i St 1995,
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Fig. 5 - Hemi Cliven, la fronwe del complesso dei Sant Apoestoli sulla pinzza, incisione, cirea 1330, Roma,
Istitute Nazionale delly Gralica.

le molto chiaramente Fabside estradossata della cappella di San Francesco sul lato sini-
stro della basilica, ¢che poi sard demolita alla fine del Cinquecente?, un punto che ralfor-
7 lipotesi che la basilica fosse dotata gia delle due grandi absidi laerali all'epoca del-
la sua fondazione medievale. Nella pianta dello Strozzi, invece, neanche troppo somi-
mariamente, ¢ riconoscibile un altro caratterc fondamentale dell'impianto della chiesa
medicvale: sitrata del transetto, di cui ben si nota la terminazione sinistra, molto cle-
vata in altezza, coperta da un tetto a due falde e con un grande oculo alla sommita, sen-
va traccia di alcuna sporgenza, a riprova di come il transetto originario non fosse con-
cluso dalle due cappelle absidali, come per altro & stato riaffermato anche di recente in
maniera alquanto arbitraria’. Nella stessa veduta presente nella pianta i Mantovz, infat-
i, ben si vede come la grande sporgenza absidale sulla sinistra della basilica si aprisse
direttamente sulla navata sinistra. 11 grande oculo che si nota sulla veduta dello Strozzi,
¢ poi analogo a quello che campeggiava alla sommita della frome della chicsa, come si
pud osservare nellu medaglia commemorativa di Martino vV (£7g. 3), ¢, ancora nclla
veduta in esame, si nota anche la presenza di un campanile sul lato destro della
hasilica.

S Vedi Fsocen Gregss 2000, p. 430, n. 34
' Bownont 2002, pp. 4-7.
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Fig. 6 - Anonimo, la fronte del complesso ded Santi Apostoli sulla piazza, discgno, circa 1710, Vienna,
Graphische Sammlung Albentina.

L'unico documento contabile relativo alla chiesa in questo periodo, consiste in una
nota di pagamento del 17 marzo 1475, dove viene [atto un rilerimento specifico alla -
buna’. Anche Bartolomeo Platina, ¢he sarebbe staio poi nominato custode della Biblio-
leca Vaticana, riporta che nel 1475 i lavori per il nuovo coro procedevano sistematica-
mente® tuttavia la ristrutturazione generale non cra ancora terminata nel 1479, poiché
abbiamo notizia della vendita di un casale appartenente al convento, con i proventi del-
la quale finanziare repuarationes ¢t fabricac dictae ecclesiae et conventus . e, nello stes-
50 anno, altre somme furono devolule per lavort alla basilica, +in suis structuris imper-
fecta. La costnzione del portico ¢ della loggia di acciata poteva forse dirsi terminata
nel 1481, quando Sisto IV, in visita il primo maggio in occasione della festa dei santi
Filippo ¢ Giacomo. ¢x porticu quac in basilica despicit, vesperis interfuit?, anclhie se
pare pit probabile che con il termine 'portico” s'incdicassero le stanze del palazzo cardi-

* Archivio Segreto Vaticano (o in poi ASY), e e 1. Camerae, 490, ¢ 139v, Pabblicato in M7 1832,
. 155,

" Pinxs (1734, col. 1004,

~ Archivio di State di Roma ('ora in poi ASR), Goflegio der Notai Capitoting. 1110, notaio Pictro de Merillis,
ce. 229v-232r (27 novembre 14790, Citin Fivocan Greest 2000, p. 5%, 1. 17,

> City in Garm 1979, p. 419,

Y Volaterrarnus 1733, col. 131,
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nalizio aperte con delle arcate sul coro, che tuttora, seppure chiuse, fanno pare di
palazzo Colonna.

Infatti i lavori specifici per 'edificazione del nuovo presbiterio dovevano essere sta-
ti conclusi probabilmente ua il 1475 e il 1477, sccondo quanto scrive nel 1510 France-
sco Albertini, per il quale, nel 1477, Giuliano della Rovere avrehbe dotato il coro di
nuovi arredi, tra i quali anche la tomba marmorcea del padre Raffacle della Rovere, al
tempo posta al centro dell'abside.

Il 1477 pud dunque esscre considerato Panno in cui furono terminati i lavori all'in-
terno della tribuna, che il cardinal Giuliano volle dedicare alla memoria del padre col-
locando la tomba di questi, ora nella cripta oltocentesca della basilica, in posizione pre-
minente rispetto a quella del cugino Pictro Riario, situata sempre lungo l'abside, ma a
sinistra. Questi monumenti rimascro nell'antico presbiterio fino alla demolizione sctie-
centesca della chiesa per dar luogo alla ricostruzione che vediamo ancora oggi.

«Acdificatur praeterea sua impensa apud Sanctos Apostolos, fornixque maior, quenm
tribunam vocant, mire {astigiatus, ad templi caput ducitor tanta cum arte, ut nulla basi-
lica Romac pro magnitudine futura sit augustior, si quod Julianus nepos mente conce-
pit, etiam inchoavit, tandem perfecerit:'', Da questa lode del Platina dellopera di Giu-
liano delia Rovere in Santi Apostoli, € chiaro come la pit importante delle trasformazio-
ni attuate all'interno della basilica fu la costruzione del nuovo presbiterio, probabilimen-
te considerato necessario anche dai Francescani per le loro consuete esigenze di culto,
¢ ideato sul modello dei cori quadrangolart tradizionalmente presenti nelle chiese edi-
ficate dall’Ordine.

Fu cost che ta il 1474 e il 1477, sullo spazio di quello che era stawo fino ad allora il
transetto della basilica, vennero edificati il mtovo coro allungato con, ai lai, la nuova
sacrestia, sulla sinistra, e un altro ambiente sulla destra, sopra il quale si trovava una sala
di rappresentanza del palazzo cardinalizio dal quale si poteva assistere alla celebrazio-
ne delle funzioni.

Questa ipotesi ¢l sembra plausibile in prime luogo perché ¢ una valida spiegazione
delle dimensioni anomale della basilica che si possono riscontrare nella pianta rilevata
da Francesco Fontana all'inizio del XVII secolo' (Fg. &, prima che la chiesa antica
venisse demolita e fosse costruito Pinterno attuale. In questo disegno la sproporzione
del normale rapporto tra lunghezza e larghezza di una basilica al suo interno, causata
dalla larghezza eccessiva rispetto alla lunghezza, puo essere giustificata solo dall’accor-
clamento subito dalle tre navi della basilica per la costruzione dei tre nuovi ambienti su
quello che era stato it transetto medievale,

Se poi si osserva il transetto come appare nella veduta della chiesa presente nella
planta di Roma di Alessandro Strozzi (Fig. D, si nota come la sua alterza sig pari a quel-
la del corpo delle navi della basilica. Osservando invece la sezione che accompagna la

ianta settecentesca del Fontana (Fg. 73, si nota, al contrario, come altezza del preshi-
Manta settecentesca del Fonlana (Fig. 7, si nota, al contrario, come altezza del presh

B ALBERTING 1510, C. 8w,
" PLariva (1734), col. 1064,
Y ASR, Archivio dei Trenta Notai Capitofing, il 18, 565, ¢. 443 spg.
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ig. 7 - Franceseo Fontana, sezione della chicsa dei Santi Apostoli, Archivio di Stato di Roma. Avchivio dei
Trenid Notai Capitoling, ol 18, 1701, n. 565,

terio fosse di molto inferiore a quella della nave centrale, ragione in pit per pensare
che il della Rovere fece demolire interamente Pantico transetto per la costruzione dei
tre nuovi ambienti. 14 questi, la sacrestia ¢ Paiaale cappeltla del Crocifisso rimangono
immutati nella loro disposizione rispetto a4 come furono edificati nel XV secolo: se fos-
se possibile rimuovere parte delle decorazioni pit tarde dei due anditi, sono cento che
si potrebbero trovare alire conferme di questa ipotesi.

Inoltre la parte superiore del transeto, in corrispondenza della cappella del Crocifis-
so ¢ della sacrestia, (u occupata da ambienti collegati rispettiviamente al palazzo del car-
dinale e al convento.

Non pit esistente &, inveee, il preshiterio quattrocentesco della basilica, interamen-
te sostituito dal coro settecentesco progettato alllinizio del XVIL secolo da Francesco
Fontana, insieme alla parte restante dell'interno della chicsa, Esistono tatlavia varie fon-
ti che ci illustrano la magnificenza del presbiterio edificalo e decorato per volere di Giu-
liano, tra le quali alcune scoperte in anni non troppo lontani presso I'Archivio del Con-
vento dei Santi Apostoli e I'Archivio di Stato di Roma. T documenti si riferiscono a una
contesa tra la famiglia Riario, che ancora all'inizio del Settecento era proprietaria del
coro della basilica, ¢ il convento, riguardo al desiderio dei primi che i loro monumenti
funchri quattro ¢ cinquecenteschi fossero ricollocati nel nuovo coro ¢he sarebbe stato
ricostruito',

" ASR. Archivio del Trenta Notar Capitolind, ulf. 18, 380, ¢. 323 sgg. 1 rilievo della tibuna un empo alle-
gato a questa deserizione del 1708 di Francesco Fomang, ¢ ora di propricti privata,
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In un rilievo in pianta ¢ in alzato sono riportate quattro rappresentazioni molto cffi-
caci per la conoscenza della tribuna quatrocentesca, accompagnate da una legenda: si
tratta della pianta, del prospetto frontale dalla nave maggiore ¢ di due sezioni longitu-
dinali, tutte in scala di palmi romani (/7g. 9. Sulla pianta possiumo vedere come sul
perimeiro concavo dellabside fossero disposte, oltre aglt stalli lignei dei frati, le princi-
pali tombe del presbiterio: al cenuro si trovava quella di Raffacle della Rovere, padre di
Giuliano e fratello i sisto IV; sulla sinistra vi era quella di Pietro Riario ¢ sulla destra si
trovava quella aggiunta in seguito del cardinale Raffacle Riario, il porporato che fece
edificare il palazzo della Cancelleria.

La tomba marmorea di Giraud d'Ansedun, marito di una nipote di Giuliano, si tro-
vava, invece, sul muro sinistro del presbiterio. Sul prospetto della wibuna si nota Pesten-
sione del catino, nel quale, a suggello del rifacimento roveresco, Melozzo da Forfi ave-

va aftrescato, probabilmente tra il 1472 ¢ il 1473, la grande scena con PAscensione di

Cristo e oli eelf e gli apostoll, della guale i ben noti frammenti salvati dalla demoli-
zione settecentesca sono oggi conservatll nella Pinacoteca Vaticana ¢ nel palazzo el
Quiirinale™.

Laspetto solenne del nuovo presbiterio rinascimentale si pud osservare in due vecu-
e lardocinquecentesche affrescate all'interno della Biblioteca Vaticana, nelle quali risal-
ta l'audace scorcio della veduta prospettica dell’ Ascensione, adeguatamente incornicia-
ta dalla pesante volta a crociera che copriva lo spazio antistante, con le armi roveresche
in chiave al centro.

Un altro particolare interessante che si nota in una delle due scene (Fig. 10), quella
con Sisto V che nomina san Bonaventura dottore della chiesa, € che il livello del pavi-
mento della sacrestia a sinistra, ancora nel XVI secolo, era rigdzato, rispetto 4 quello del-
la basilica, di tre o quattro gradini: questo costituisce quindi un’altra motivazione logi-

ca per dedurre che la costruzione della sacrestia avvenne ned corso dei lavori quattro-
centeschi. Del resto questo assunto pare confermato anche osservando 'ambiente esi-
stente al di sotte della sacrestia attuale, coperto da una volia analoga @ numerosi alui
esempi che st ritrovano in ambienti itervati rinascimentali®,

Da quanto scrive nel 1650 il padre Bonaventura Malvasia'®, sappiamo poi che le tre
navi della hasilica erano separate da sei colonne e, al centro, da due grandi pilastri che
segnavano il termine della nave principale verso il coro. Gli spazi rettangolari antistan-
ti le due grandi cappelle concave ai lati erano coperti con volte a crociera, analogainen-
te alle navi Lerali, ¢ al coro”

16

YSulle datazione al 1472 vedi Finocam Grizest 1992, p. 365, n. 19 ¢ Tusanty 1994, pp. 34-40. Tale ipotesi,
che riteniamo wtora valida poiché fonda su fonti documentarie e grafiche por le quali si rimanda ai con-
tibuti citati e di seguilo nel testo, non & st accolla da Frank 1996 ¢ da Scnisigr 2007, p. 128. Lo studio-
s0 s dice favorevole i una datazione posteriore nferendosi al documento di pagamento per lavori alla tri-
buna della hasilica del 14735 (efr. nota 93, ma i cenni al cantiere sono troppo vaghi per non considerare le
prove ritrovate a favore di una pit verosimile daazione dellaffresco al 1472-73.

A questo ambiente sotterranco, ogg si accede dal secondo chiostro del convento,

"% Manasia 1665, pp. 17-18.

TASR, Archivio der Trenta Notar Capitofing, uff. 18, 505, cc. 447r-v, 440r.
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Fig. 8 - Francesco Fontana, pianta della chiesa dei Santi Apostoli, Archivio di Stato di Rome,

Avchivio del Trerta Notai Capitoling, uff. 18, 1701, n. 565.
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Di qui & palese 'idea progettuale che fu alla base delle moditiche avviate da Pietro
Riario e poi concluse dal cugino Giuliano della Rovere: dagli estremi dell'abside centra-
le furono elevat i due muri paralleli che formavano i tre nuovi ambienti sullo spazio
prima occupato dal transetto; per quanto riguarda la nave maggiore, su entrambi i lati
dovettero essere eliminate alcunc colonne, in modo da rendere il numero di quelle visi-
bili pari a sei in tutto: probabilimente ne erano rimaste tre su ogni lato della navata prin-
cipale.

Osservando, infatti, la pianta settecentesca della basilica precedente la demolizione
(Fig. 8), si vede chiaramente come, una volta accorciate te due file di colonne™, era sta-
to possibile collegare visivamente Je tre cappelle principali della chiesa: la cappella
maggiore al centro, cui si accedeva attraverso il fornix maior- citato dal Plating; la cap-
pella di SanvEugenia, sulla destra, dove si trovava il sepolcro del Bessarione e alla qua-
le si accedeva analogamente attraverso un grande arco, come riporta il Malvasia; infine,
sulla sinistra, la cappella di San Francesco, che si affacciava ugualmente sulla navita
con un :rco simmetrico a quello della cappella bessarionea'®,

La struttura dell'impianto della basilics, gid cost caratterizzata per la presenza delle
due grandi absidi delle cappelle laterali di Sun Francesco e di SanCEugenia, in seguito
ai lavort rovereschi assunse un aspetto interno notevolmente diverso: nel tradizionale
schema planimerrico delle basiliche romane paleocristiane ¢ medievali, dominato dalla
continuita in senso longitudinale di tutto Forganismo, venne inserita una struttura archi-
teitonica nuova, il fulero visivo della quale era individuato dall'intersezione dell'asse
longitudinale della basilica antica con il nuovo asse trasversale di collegamento visuale
delle due cappelle concave laterali. La visione prospettica del nuovo impianto tricoro
era accentuatd dai tre archi che inquadravano le tre cappelle maggiori, in due delle qua-
li si trovavano due tra i maggiori cicli di affreschi della Roma del tempo, come si dira
pin oltre.

All'esterno, dei Javori quattrocenteschi, resta invece in bella vista il lungo portico i
accesso alla basilica, al quale ¢ sovrapposta una loggia aperta ad arcale, in seguito tam-
ponate con una serie di finestre progettate da Carlo Rainaldi nella seconda meta del Sei-
cento®. Il portico ¢ la loggia divennero una quinta urbana importante per la definizio-
ne della nuova piazza che si era aperta con l'eliminazione dellantico quadriportico del-
Ja basilica. Non vi sono fonti riguardo a tale demolizione, ma, per logica, questa non
pud essere avvenuta altrimenti che in coincidenza con la costruzione della nuova {ac-
ciata, la quale, alla fine del Quattrocento, doveva apparire nella veste che possiamo
osservare nell'incisione cinquecentesca di Cliven (Fig. 5), in cul si nota Fantico profilo
a capanna con l'oculo al centro, con, sul davanu, 'aggiunia del doppio porticato che
collegava le due ali del convento, a sinistra, ¢ del palazzo poi passato ai Colonna, a
destra, Tale struttura fu particolarmente importante, come narrano le cronache del tem-

™ Ci restano due disegni dei capitelli antichi delle colonne. Per il primao, attribuito ad Antenio da Sangallo
il Vecchio, vodi Barvoir 1974, tav, LXIX, (Uffizi A 1398) fig, 114. 1] secondo (Gabinetio Navionale dei Dise-
ani e delle Stampe di Roma, N, 80831 ¢ assegnato a Cherubino Alberti.

17 Malvasia 1665, p. 16

“© Fiocedt Grhegst 1995, pp. 361-374.
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Fig. 9 - Francesco Fontana. rilievo del coro quattirocentesco della chiesa dei Sami Apostoli prima della
demolizione, 1708, ubicazione ignota (oo ripresa dall'originale nel Convento dei Santi Apostoli).

Po, per la sonuosa scenografia montatavi in occasione del passaggio per Roma di Eleo-
nora d'Aragona, nel 1473, in viaggio da Napoli a Ferrara per rageiungere 1o Sposo, Breo-
le T d'Tste. Per la principessa, figlia del re di Napoli Ferrante d’Aragona, i due cardinali
Pietro Riario ¢ Giuliano della Rovere, organizzarono ai Santi Apostoli unaccoglicnza
memorabile per il lusso dei conviti offernti in suo onore?”, ‘Tale episodio ¢ anche molo
significativo di come il rinnovamento della basilica costituisse un modo efficace di
manifestare alla citd di Roma ¢ al mondo intero lo splendore del potere papale di Sisto
IV, presentato, oltre che in veste pontificale, anche come grande principe illumninato del
Rinascimento.

Lauribuzione del Vasari a Baccio Pontelli di gran parte delle fabbriche edificate a
Roma durante il pontificato di Sisto IV, tra le quali anche la nuova sistemazione dei San-
ti Apostoli, ¢ stata considerata generalmente erroned, poiché non & stato possibile dara-
re la sua presenza a Roma prima del 1483, quando il Pontelli si trovava a Ostia per la
costruzione della Rocca”, Che il Pontelli non fosse mai a Roma durante il pontificato
stslino, fu una convinzione del Milanesi, poi sempre condivisa automaticamente, dovu-
t al ritrovamento di alcuni documenti attinenti a una serie di pagamenti fatti a Pisa al

MG IsGro 2004,
* FROMMEL 1989,
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Jegnaiolo’ Bartolomeo de Puntellis per lavori di ebanisteria per il duomo®. In altra sede
ho messo in rilievo come la vicinanza del Pontelli ai della Rovere, certificata negli anni
otanta, quanco si rovava a Urbino impegnato nella fabbrica del palazzo Ducale,
potrehbe essere iniziata gid nella scconda meta degli anni settanta, poiché vescovo di
Pisa era quel Francesco Salviati che fu giustiziato nel 1478 da Lorenzo de” Medici per la
sua partecipazione alla congiura dei Pazzi, della quale il maggiore responsabile cra sta-
10 Girolamo Riario, fratello di Pictro ¢ a sua volta nipote <li Sisto IV*. Che il Ponmtelli fos-
se pagato per lavori di falegnameria a Pisa, non sembra, infatti, una ragione sufficiente
per ritenerlo del ttto assente da Roma nel corso degli anni settanta, consicderato anche
il ruolo di direttore dei lavori per il palazzo Ducale di Urbino svolto nel nono decen-
nio, un incarico che necessariamente presupponevi un'esperienza di un certo peso nel
campo dell'architettura.

Nel passato, tuttavia, esclusa Pattribuzione a Ponelli, per il restauro dei Santi Apo-
stoli il Miintz fece il nome di Giovannino dei Doldd, che o studioso identificd con quel
anagister Johannes de Florentia. at quale, 11 17 marzo 1475, era stato saldato un conto
per favori nella tribuna della chiesa®. Di diverso avviso fu lo Janitschek, il quale riten-
ne che larchitetto doveva essere stato Jacopo da Pietrasania, la cul presenza nel cantie-
re i San Marco spicgherebbe le analogie tra la facciata dei Santi Apostoli ¢ il cortile del
cosiddetto palazzetto Venezia®, Un tentativo di dare credito 24 quanto € riportato da
Vasari fu compiuto da Lavagnino, che espresse dubbi sulla liceita d'identificare con il
semplice artigiano i cui si parlava nei documenti ritrovati dal Milanesi, un architetto
delle capacitd di Baccio Pontelli”. Al momento, alla luce dei soli documenti, dobbiamo
dare per certa la partecipazione al cantiere almeno di Giovannino dei Dolei®®, ma
un'ipotesi di attribuzionce del progetto che tenga conto anche dell'impatto visuale ¢ pro-
spettico del grande affresco di Melozzo da Forli nel catino dellabside centrale, ¢i sem-
bra la pitt corretta per comprendere linedita grandiosit dell’intervento.

A partire dal punto di vista liturgico, infatti, di recente ¢ stata sottolineata fa grandce
novitd della tribuna absiclile dei Santi Apostoli per essere divenuta, per volonté di Sisto
IV ¢ dei suoi nipoti, una sorta di ‘Pantheon’ di famiglia, nella quale in posizione premi-
nente per la prossimita all'altare maggiore, erano state poste le tomhe di Raffacle detla
Rovere ¢ di Pietro Riario, tanto da far pensare che lo stesso Giuliano possa aver vagheg-
giato di completare Iassetto simmetrico con un suo monumento funebre sulla destra®,
Il carattere inedito della sisternazione dei monumenti consiste nel fatto che presso 1al-
tare maggiore, per la prima volta a Ronw, non furono sepolte figure legate al cullo, ben-

si semplici membri di una stessa famiglia la cui ainbizione smisurata si rivelava nel voler

occupare con le proprie memnoric ld parte pit sacrale dell'intera basilica. Un preceden-

5 Vasant 11, 1878, p. 60.

2 Finocorn Gheast 1993, p. 85.

5 Cfr, nota 5.

 JANITSCHER 1881, p. 214.

T LavaGNING 1924, pp. 4-13.

2 Clr Vasic Viarovie 1989, pp. 199-212.
2 pr Braatw 2000, pp. 179-19%.
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Fig. 10 -~ Giovanni Guerra ¢ Cesare Nebbia, Sisto Vproclama sair Bonaventin dottore defla Chiesa, aflre-
sco, area 1590, Roma, Musei Vaticani, sulone Sistino.

te i grande interesse, (uindi, per comprendere la successiva decisione di Giuliano,
ormai divenuto Giulio 11, di ordinare I propria tomba a Michelangelo perchd fosse
posta a ridosso dellaltare maggiore della nuova basilica di San Pictro progeuata da Bra-
mante.

Al fine d'individuare chi possi aver ideato il nuovo assctto architettonico ¢ decora-
tivo della basilica per conto di Pietro Riario ¢ Giuliano della Rovere, pare decisivo sot-
tolincare come l'idea base del progeno spetti a chi avrebbe dato luogo a un esperinien-
o nuovo ¢ dirompente come il grande squarcio di cielo raffigurato alla sommita del-
l'abside, dalla quale Cristo si sarchbe elevato attomiato dagli apostoli ¢ dai cori angceli-
¢i. Da come si ¢ detto sulla sistemazione architettonica el coro, si evinee che Faffresco
di Melozzo cra inquadrato saldamente in un sistema di possenti archi su pilastri, ¢ I'ef-
fetto dell'apertura doveva risaltare ancor piti grazie all'imponenza delle strutture mura-
ric che apparivano sostenerla, La visione privilegiata dell'affresco la si aveva, natural-
mente, nel punto diincontro detlasse visuale che collegava le cappelle laterali con quel-
lo longituclinale della chiesa: la netta preminenza che PAscensione assunse nel nuovo
interno, calibrato per favorirne la resa migliore, lascia comprendere come il regista del-
Foperazione sia da ravvisare in una figura di artista molto esperto i questioni di pro-
spettivit architettonica ¢ acrea, non certo alla portata di semplict mastri o scalpelling, ai
uali, seppure anonimi, va assegnata la realizzazione materiale delle nuove struttu-
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re. La notoriela di Melozzo come
fine matematico ¢ stata bence
discussa da Tumidei, ¢ a riprova
¢ sulticiente rileggere come,
secondo  Cobelli (1484), c¢ra
Solenno maistro in prospettiva ¢
in ogni altra cosa della dipintura
fondato., Come tale era stalo
scelto da Girolamo Riario per
scodiero ¢ gentiluome, il quale
lo ¢hiamava -Melancio per ¢l
nome de lo anticos, rifercndosi
quindi a quanto narra Plinio il
Vecechio sull'spprendistate del
glovane pittore Melanzio di Sicio-
ne presso Panfilo, «primus in pic-
tura omnibus litteris  cruditus,
praccipue arithmetica of geome-
tria,

Sulle qualita progettuali in
senso  stretto di Melozzo, ¢
soprattutto sulla sua conlidenza
con i problemi delle macestranze
sui cantieri, ¢ opportuno menzionare un celebre passo di Luca Pacioli, dove quest
ricorda che, insieme a Mclozzo, aveva proposto a Girolameo Riario di provare a far reu-
lizzare dz uno scalpelline fra i piti abili, auivo nel cantiere del suo palazzo romano, un
capitello analogo ai solidi impossibili teorizzal da Pacioli nel capiolo del De Divine
Proportione (1509}, dove narra I'episodio?.

Questo ¢ un fatto, quindi, di notevole rilievo al fine dinuire il molo generalmente
svolto dal pittore nella cerchia dei Riario, famiglia presso la quale wovo sempre interlo-
cutori affezionati, da Pietro a Girolamo ¢ finanche alla consorte di questi, Carerina Sfor-
zu, quando, rimasta vedova, era riparata a Forll, La vitalith espressiva della pittura di
Melozzo, dovata 4 un'audace ¢ complessa scansione proporzionale degli angeli (Figa,
13-14 e degli aposioli, faceva della tribuna dei Santi Apostoli il fulcro visivo dellinte-
ra basilica. Con una lettura dellaffresco connessa alla strattura architetionica nella qua-
le era inserito, ¢ possibile valutare con maggiore obbiettivitl la stessa composizione del-
la scena. B stato notato generalmente come al suo interno mancasse uno scorcio archi-
tetonico definito, ¢ come la profondita fosse resa con 1 movimenti ampi degli angeli ¢
gli scorci audaci delle teste degli apostoli, puntate verso la figura di Cristo al centro
(Figp. 11-12). Si ¢ sempre ritenuto che fosse it solo ruotare dei corpi nella volia a erea-

Fig. 11 - Melozzo da Forl, Apostolo, affresco staccato, 1472-
73, Roma, Musct Vaticani.

* Coreua, Bologna (1874), p. 283; A, Firenze (1930), pp. 103-104. Entrmbe 1e cite in fesanen 194, p. 23,
3 Pacaon 1509, p. 07, Cle. Fivocan Guerst 1997, pp. 66-67.
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Fg. 12 - Melozzo da Forll, Ascersione di Cristo, allvesco staccato, 1472-73, Roma, Palazzo del Quininale,
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re Dillusione delle spazio aereo.
Ma alla luce di una verosimile
partecipazione i Melozzo al
progetto per la nuova tribuna,
occorre notare che, se la scena
mancava di una prospettiva
centrale unificante, la ragione
era che la stessa architettura
reale del nuove preshiterio
assolveva il compito di cornice
dellevente divino, Larchiteuu-
ra non cra figurata, come lo
sarebbe stata nell'atlresco della
Biblioteca Vaticana con Sisto {VV
e i nipoti (g, 4 ¢ nelle alire
opere del pittore, bensi presen-
te con wla imponenza delle
nuove strutture muraric, ¢, non
a cuso, collegata strettamente
alla scena aerca dell Ascensione
con un ¢lemento del quale non
¢ orimasta traccia, ma descritto
dal Vasari nel 1568 come un
fregio tirato in  prospettivas
ormalo da walcune figure che
colgono uve-, Doveva traltarsi,
con ogni probabilit, di un fregio monocromo d'ispirazione classicista che correva
sopra la cornice dell'abside, e dal quale si sporgevano le figure degli apostoli. Dicuo di
esse, su uno sfondo lontano, si dovevano vedere 1 wcasamentis, citati ancora da Vasari:
del solo esemipio di essi che ¢i ¢ rimasto, notiamo la hicromia tipica di una fabbrica
medicevale padana, inserita dall’artista, come per vezzo, in un contesto generato da una
rillessione sugli interni delle rovine dei grandi complessi termali romani (g, 1.
Limportanza della sistemazione architettonica del presbiterio ¢ la sua eftettiva con-
genialita alla resa migliore della visione dell’aflresco, risalta ancor pit se ci si sofferma
su come il pittore aveva giocato a confondervi figure dipinte e oggetti realiz si noti infat-
ti il caso del Cristo (Fig. 12), dove il candore abbagliante della veste era mirato 2 farlo
spiccare in volo in corrispondenza della sommita del ciborio al centro. Forte delle sue
capacita progetruali, Melozzo seppe rappresentare una cupola celeste come teatro del-
['avvenimento divino, la cui spetacolarita era valorizzata dalla sapienza della regia
architettonica dell'insieme, per la quale FAscensione di Cristo doveva sembrare aver
luogo non nel catino absidale, bensi al centro dello spazio reale della tribuna, con laiu-

Fig. 13 - Mclovzo da Forli, Augelo musicante, aflresco staccalo,
1472-73, Roma, Musel Valicani.

* Vazaw (1971), pp. 379-380,
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o di un efficace dosaggio della
luce ¢ dellembra sull'intero
affresco.

La concorrenza i pittura ¢
architeitura stabiliva una conti-
nuitd tra lo spazio architetlonico
¢ quello finto della volta cele-
stey risolto con una netla con-
trapposizione tra le scabre mas-
semurarie del presbiterio ¢ 'ac-
cesa Juminosith nel catino del-
Fabside. La sommarieta delle
decorazioni architcttoniche ap-
pare, quindi, in linea con i
caratteri piu comuni degli inter-
ni ecclesiali romani degli anni
sistini, quando un’estrema so-
brietis nei caravteri stilistici del-
larchitettura era ricercata allo
scopo i esaltare o gravita del-
le strutture, per dar luogo a edi-
fici in grado di gareggiare nella
maestositie. con e suggestive
rovine dei grandi complessi

L Fig. 14 - Melovzo da Forh, Angelo nuisicante, alfresco staccno,
antichi™, 1472-73, Roma, Musci Vaticani,
Ricerche ormai non woppo

recenti che hanno visto protagonista chi scrive n parallelo o Stefano Tumided, hanno
consentito di proporre una diversa cronologia dell’ Ascerasione melozzesca, ¢ una nuo-
va identificazione del commitlente non pill in Giuliano della Rovere, bensi nel cugino
cardinale Pictro Riario, morto improvvisamente nel gennaio 14745 Cont'e stato ampia-
mente illustrato da Tumided, a partire dalla monografia sullarista di Schmarsow del
188677 si era sempre dato per scontato che Vasari avesse equivocato per ben due vol-
te, nelle edizioni delle Vite del 1530 ¢ dei 1568, nel citare il cardinale Riario come com-
mittente dell'affresco. Una visione critica primonovecentesca mirata o inqguadrare
Melozzo come un arista cmulo di Piero della Francesca, ma a questi sostanzialmente
inferiore per qualita ¢ purezza di stile, aveva indotto a considerarne T'evoluzione verso
la maturita a partire dalla pacatezza decorativa all'inscgna del scereno classicismo della
scena di Sisto 1V con il Platina e 1 nipoti allrescata nella Biblioweca Vaticana (£4g. 9,
posponencole laffresco aperto sul ciclo dei Sant Apostoli, visto come un'ardita speri-

» Sull'acgomento cfr. Lo sintesi ¢ i rimandi hibliogiafici di Frosisien 198, pp. 374033,
“UTusibE 1994, p. 34 seg.; I, 2000, pp. 174-177.
® SCHMARSOW 1880,
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mentazione illusionista da parte del pittore, prima di riaflidarsi alla salda guida i quel
certo ‘quadraturisimo’ architettonico che innervava la cupola della cappella Feo in San
Biagio a Forli, purtroppo distrutta nell’ultime conflitto mondiale e ancora visibile, inve-
ce, nella sacrestia di San Marco della Santa Casa di Loreto, entrambi episodi in cui una
certa sovrabbondanza gravosa dellarchitettura dipinta era causa di un giudizio critico
severo per Melozzo, rispetto alla souigliczza squisita con cui Picro aveva ridato vita al
classicismo nelle sue architetture dipinte. In tal senso, quindi, il continuo paragone sfa-
vorevole con Piero non consentiva di ritrevare Pindole pit veritiers dell'artista, che i
risultat del Vaticano, di Forli e Loreto, giungeva, al contrario, solo al termine di una car-
rierd iniziata come matematico, ¢rudito nella prospettiva ¢ nella decorazione dellarchi-
tettura antica, € come pitore {ormatosi sulla conoscenza approlondita del Maniegna
padovano degli Eremitani, con il quale, in effetti, ¢ ben comprensibile la dinamica del-
le grandi figure degli angeli biondi, ricciuti e variopinti fluttuant sulle teste degli Apo-
stoli, scorciati i in quel modo sapiente ¢ conturbante illustrato da Donatello nei
bronzi dell'aliare della basilica del Santo a Padova.

La prova ¢he ha condotto a questd nuova acquisizione @ stato il ritrovamento di una
descrizione del coro del 1708 di Francesco Fontana, subito precedente alla demolizio-
ne, nella quale ¢ citara +Ja tibuna semicircolare dipinta dallimposta in su dal Benozzi
fiorentine rappresentante Nostro Signore in mezzo con li Dodici Apostoli, gqual pittura
fu fatta fare dalla Chiara Memoria del Cardinale Pietro Riarij, come dimostrano le sue
arme laterali dipinte in essa-* — che & stato possibile collegare a un discgno raccolto dal
padre Sebastiano Resta durante la demolizione, nello stesso anno, in cui si vede chia-
ramente lo stemma Riario citato, sostenuto da un putto che doveva far parte di un grup-
po alla base dell'affresco®. Nel disegno si nota anche Pattribuzione 4 Benozzo Gozzo-
li, a riprova che un erudito come il Resta, aveva effettivamente di fronte un brano pit-
lorico quattrocentesco ¢ non un rifacimento posteriore, come ¢ stato avanzato al fine di
non dare credito a tali conclusiond, per le quali N'affresco doveva esserce in larga parte
erminato entro 1l 1473,

Ma lanticipavione della cronologia dellaffresco non solo consente una pitt lucida
valutazione critica di un pittore il cui catalogo delle opere risulla tante string:no, ma get-
ta luce anche sul procedere dei lavori iniziati dal Riario, mirai allampliamento della
dimora di Bessarione sullo spazio di quello che era stato Fantico transetto della hasili-
ca, e, di conseguenza, alla necessaria ricostruzione della tribuna, la cui trasformazione
era direttamente condizionata dal sorgere del nuovo palazzo, dal quale, come si & det-
to, st era provveduto, non a caso, ad aprire ampie finestre dalle quali fosse possibile
assistere alle funzioni.

Lideatore di un progetto tanto ambizioso, secondo me affidato senza meno a un
artista del fivello di Melozzo, fu quindi Pietro Riario, che non ebbe il tempo di amunira-

B iedi qui di seguito 11 capitolo relativo alla ricostruzione setecentesca defla basilica,
7 Milano, Biblioweca ambrosiana, cle Tosima 1994, p. 31, con relativa biblografia, Contiari a tale ipotesi s
sono dotd Praxx 1990 ¢ Saremerr 2007, con argomenti non convincenii.

]
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re altro che la vastita del palazzo incompiuto, come recita lepitaffio del suo monumen-
to funebre, Fu Pacerrimo nemico, il cugino Giuliano della Rovere, o siglare il compi-
mento dellimpresy, ¢ a cercare i cancellare il ricordo di chi I'aveva iniziata ponendo
la grande iscrizione commemorativa sullarcone di accesso al preshiterio, ora nel porti-
¢o esterno, che ricorda lui come restauratore della basilica, e collocando la tomba del
padre Raffacle della Rovere esauamente al centro dell'abside, a dimostrazione delPay-
venuato passaggio di mano, anche se i Riario riuscirono poi d recuperare la cappella, che
detennero fino al tramonto dello Stao Pontificio, ¢, non a caso, anche il raffinatissimo
cardinale Raffaele Riario, nipote diretto di Pictro, nel suo testamento scelse il presbite-
rio dei Santi Apostoli come fuogo della sua sepoliura®,

#Tuminr 1994, p. 30,
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Fig. 15 - Gian Faolo Panini, # cardinale Curlo Rezzonico consacielo vescoro di Pedova §f 19 marzo 1745
det Henedetto X1V nella basilica del Santi Aposioli, 1743-15, collezione privata.
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La ricostruzione nel Settecento

n seguito alla rstrutturazione quatlrocentesca, la basilica rimase sostanzialmente

immutata tanto all'interno che allesterno fino al decennio 1668-78, durante il quale

il cardinale Lorenzo Brancaty, divenuio tale da semplice padre francescano, decise
di dare Tuogo a una serie di restauri affidati a Carlo Rainaldi, mirati soprattutto i conso-
lidare le anliche murature della fabbrica, curgndone anche una nuova decorazione
interna di grande semplicita. All'interno Fintervento causo il rifacimento del pavimento
del coro ¢ Tapertura, al centro della crociera, di un cupolino dal quale far giungere la
luce esterna per una migliore illuminazione (9. 9), Rainaldi progettd un nuovo cibo-
rio copeno da una cupola marmorea, che in seguilo alla riedificazione scttecentesca fu
portato nella chiesa abbaziale di Casamari (g, 16}, come anche il grande altare della
cappella di Sant'Antonio, la terza sulla deslra, progettato in precedenza sempre dal Rai-
naldi, si trova oggi nella chiesa di San Giovenale a Narni® (Fg. 17). Le pareti delle we
navi furono imbiancate ¢ decorate semplicemente con fasee in stuceo, ¢ le antiche
colonne superstiti poste o divisione delle navate furono murate al'interno di pilasoi
quadrati, probabilmente per corroborare la loro funzione di sostegno. 1u anche realiz-
7ato un nuovo soffitto a cassettoni al disopra della nave centrale, ¢, all’'esterno, le arca-
te della loggia quatrocentesca al primo piano, che erano gill state tampoenate nel corso
del Cinquecento, furono abbellite dallaggiunta di una serie di edicole in stucco postie
a cornice delle pin semplici mostre rettlangolari delle finestre cinquecentesche?,

Nel 1691, alla morte di Carlo Rainaldi, presso il quale aveva iniziato a lavorare come
collaboratore anche suo padre Carlo, Francesco Fontana gli successe come architetto
del convento dei Santi Apostoli, ¢ ne curd la manutenzione {ino alla sua morte prema-
turg, avvenuta nel 1708 Uno dei primi incarichi ricevuti dai Francescani, (u il progeilo
per i nuovi stalli della sacrestia, eseguiti ra il 1696 ¢ il 1697, wiora esistenti®, Larchitet-
to segui i lavori per la nuova decorazione dell'ambiente, il soffitto del quale fu ornato
con una tela di Sebastiano Riced, giunta da Venerzda nel 1701, quando i lavori di muara-
tura ¢ carpenteria dovevano essere ormai conclusi. I dipinto fu ordinato nella sua citti

U PiGNaming 1971,

4 Coor Kry 1991,

* Per una descrizione puntuale dei lavori compint ol Fisocen Grerst 1991,

80 Francesco Fontana vedi Fivocon Guerst 1991h, pp. 372-374, cui si rimanda anche per L bibliogra-
4 precedente. Per Impegne comemporanco del Fontur nella costraziene dellin nuova volia della nava-
12 centiale della Dasilica di San Pictro in Vineol vedi Zanpw 2000,

Y ACSA, Libro dei Consipll 1066-1607, ce. 1241, 144r sgg., 161r .
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Fig. 16 - Francesco Fonlang, ciborio di Carlo Ramaldi gii nella chiesa dei Santi Aposieli, Archivio di Stato Fig. 17 - Trancesco Fontana, altare di Sant'Antonio di Carlo Rainaldi gia nella chicsa det Santi Apostoli,
di Roma, Archivie dei Trenta Notai Capitofing, ufl. 18, 1701, n. 365. Archivio di Stato di Rom. Archivio dei Trenta Notai Capitoliz, ull. 18, 1701, n. 363,
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natzle dal padre generale dei Minori Conventuali Vincenzo Coronelli, illustre geografo’,
il quale sarebbe stato uno dei maggiori fawtori della ricostruzione totale della chiesa.
Inviso a Clemente X1 Albani per motivi d'insubordinazione, il pontefice fini per bandir-
lo da Roma quando, nel 1704, si allontand dalla capitale senza la sua autorizzazione, ¢
non si pud escludere che una delle cause fosse il dissenso manifestato fin dallinizio da
Clemente sui moddi di ricostruzione della Dasilica. Papa Albani (1701-20), infatt, distin-
se il suo lungo pontificato per aver favorito una serie di numerosi interventi architetto-
nici ¢ decorativi volti alla conservazione di antiche testimonianze artistiche dei prini
secoli del Cristianesimo, tra le quali figurava, naturalmente, anche la basilica dei Sant
Apostoli’.

Secondo le fonti che ¢i sono pervenute, i lavori di restauro condotti dal Rainaldi non
erano riuscili ad arrestare il degrado delle murature della chiesa che ne comprometie-
va sempre pill la statica: dietro un supertficiale risanamento delle pareti murarie latera-
li, il dissesto era progredito anche per I'ampliamento delle aperture che illuminavano la
nave centrale: il Piazza riporta come il cardinal Brancati, »per renderla pit luminosa,
chiuse le antiche fenestre fatte alla gotica, e sei lateralmente ne apri molto pite ampie;
onde indeboliti li muri, ¢ pendendo sopra le incavallatre, dicdero cagione 4 minaceie
di rovine irreparabili. Tali finestre sono ben visibili nella sezione della basilica rilevata
da Fontana nel 1701 (Fig. 7). ‘Tra di esse si rovavano tele con soggetl tratti dall’antico
testamento, poi andate perdute, mentre nelle edicole sottostanti trovavano posto altre
tele con storie degli apostoli, ugualmente andate percdute?,

La stabilith della chiesa era oggetto di preoccupazione sin dal 1691, allorquando,
durante una delle consuete riunioni dei frati, fu fatto notare come «l soffino della chiesa
¢ facciata della medlesilma minacciassero rovina con gl alui difetti nella stessa fabbrica
pericolosi, misurati et informati dall'architetto., e, pertanto, i religiosi si vipromettevano di
sentire ulteriort pareri per la scelta del rimedio migliore per bloccare tali dissesti'®.

1'11 settembre 1701 le condizioni della chiesa dovevano essersi aggravate ulierior-
mente: riuniti in consiglio, i frati discussero il pevicolo dei cedimenti, cominciando col
notare la palese fatiscenza delle murature, specialmente in corrispondenza dei sostegni
delle capriate del teto ¢ della facciata. Si assisteva, infatti, a un’inclinazione della steut-
tura del tetto verso la piazza, e i periti chiamati a esporre una diagnosi su tale circostan-
7a inquictante, tra i quali Francesco Fontana, Giacomo Sassi ¢ il mastro Piewro Giacomo
Patriarca, sotwlinedarono Pestremia precarieta della fabbrica, affermando che ~non sen-
7a miracolo erasi sostenuta,.. senza rovinares',

Dopo pitl di un sopralluogo e di conseguenti relazioni sulle condizioni della chicsa
al cardinale Leandro di Colloredo, prowttore dell'ordine, I frati si trovarono di fronte al
problema costituito da -ale strana disgrazia, che «proponeva la necessita di riparo da

& NJCONT - 11 Marse 2003,

7 sull'acgomento vedi ARCANGEU - NEGko 2001, Vedi anche i numerosi sagpi contenuti in Creeo 2001
S azza 1703, p. 474

* Desee 1713, p. 204, afferma che erane opera di un pittore siciliane chiamato Mario Ranaiolo.
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farsi o col demolire tutta la machina della chiesa per fabbricarla tuta di nuovo, oppure
col riparare solamente e risarcire il male lasciandosi la chiesa nel suo esscre-

La decisione presa a stragrande maggioranza alla fine di quel consiglio, approvata ¢
sostenuta dal cardinale Colloredo, fu di evitare i avventurarsi in un progeto di rico-
struzione otale, a causa delle enormi spese che questa avrebbe comportato, ¢ che ¢
fosse unattenta supervisione dello stesso pontetice sull'opportunita di avventurarsi in
imprese @nto onerose, o rivela il fatto che quegli aveva conferito al cardinale -ogni
facolta di sopraintendenza, non ostante qualsivoglia legge o consuetudine o privilegio
in conventon'.

Fino al 1709, anno della sua morte, il cardinale sara quindi il responsabile di fronte
al papa dell'andamento del canticre, e il suo ruolo sarebbe stato decisivo nella risolu-
zione della contesa venutast o creare nel 1708 con i Riario per la ricostruzione della tri-
buna, che cra ancora di loro proprieti. Ma continuando in ordine di tempo, la vicenda
assunse presto toni concitati, dovuti alla situazione critica della fabbrica: solo due gior-
ni dopo, il 13 settembre 1701, Prancesco Fontana s'impegnava con un COomune 4ecor-
do a condurre «con tutti quelli homini che parranno necessaris il -favoro di muro...nel
riattamento ¢ riparo del wetto et incavallature maestre ¢ muri della navate grande '

Lintenzione dellarchitetio cra, quindi, smontare la travatura del tetto della navara
centrale, risistermandola in modo di verificarne gli incastri con le murature perimetrali.
St prevedeva poi di riprendere con ‘tevolozza’, ossia una malta pastosa arricchita «li
frammenti di mattoni, tatee le parti pits critiche, sia sulla facciata che nelle murature late-
rali; I'interno sarebbe stato ridipinto, ¢ tutti gli alui lavori che sarebbe stato necessario
compiere avrehbero dovuto essere stabiliti nelle maodalith operarive dal Fontana, al qua-
fe era assegnato il compilo di stimare il prezzo delle opere realizzawe, per il quale non
cra ammessa replica alcuna da pante dei muratori, diretti dal capo mastro Giacomo
Patriarca.

[ Tavori ¢bbero inizio di I a poco secondo le direltive concordate da Fontana con |
frati, ma dopo soli due mesi da quando cra stato avvialo il consolidamento, si noto che
-nello scaricarsi la nuraglia principale della facciata della chiesa per venire (secondo lo
stabilito) al risarcimento dela stessa chiesa, erasi scoperto maggior male di quello si cre-
dea, cioé la muraglia suddetta. .. nella sua parte inferiores era stata trovata conmplela-
mente distaccata da un rinforzo fatole dagl’Antichi d’'un muro duplicato, slocaio tal-
mente dall'aluo principale, che commodamente penetravi il braccio tra un muro ¢ 'al-
trow. Siha quindi limpressione che il dissesto visibile nel tetto della chiesa non fosse
dovuto soltanto alle modifiche operate dal Rainaidi, benst a un cedimento delle stuttu-
re fondali della facciaa.

In questa situazione sempre piu allarmante, ebbe luogo la rivnione dell'T1 novem-
bre 1701, durante la quale fu riferito ¢he un'analisi accurata era stala compiuta nelle
-muraglie laterali-, ¢ si erano quindi constatati dissesti wlmente gravi, a detta di Fonta-
na ¢ dei capimastri, che questi avevano stabitito che il programma d'interventi deciso

W ibid.
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due miesi prima avrehbe solamente dilazionato una totale ricostruzione della basilica, ¢
che quindi tanto valeva programmarla subito senza compiere lavori inutili™,

Tali erano le ragioni dell'architetto per giustificare la necessita di un'impresa cost
radicale: witavia non si pud escludere che la gravith del dissesto generale sia stata csa-
gerata dal Fontana, coadiuvato dai mastri, al fine di rendere meno opinabile ld nuova
decisione presa. Nello stesso verbale della riunione, infatti, ¢ riponato che Fontana pre-
sentd, in quell'occasione, un progetlo onnicomprensivo per la riedificazione della basi-
lica, che quindi doveva aver preparato da empo. 1 progeto, inoltre, fu approvato all'u-
nanimita dal consiglio dei frati, quando solo due mesi prima ben oo dei nove religio-
si che ne facevano parte, si erano dichiarati contrari. Semlbya logico ritenere, quindi, che
la ricostuzione totale della chiesa fosse stata presa in considerazione fin dall'inizio
come la soluzione pilt attraente per alcuni (tra i quali sicuramente larchitetio e il padre
generale Coronelli), ma che per dimostrare Pinevitabilita della scelia, si fosse ricorso a
un'enfasi cccessiva dei reali problemi staticl della basilica. Francesco Forana, nel pie-
no della maturiti, non aveva ancora avulo occasione di misurarsi in un progetto altret-
tanto grandioso, ed ¢ giusto pensare che fosse molto attratto dal dirigere findlmente in
prima persona, sciolto dalla witela del padre Carlo, quello che sarebbe divenuto il mag-
gior cantiere della Roma del primo Scttecento, una Roma dove la grande imprendito-
rialiti papale del secolo precedente sembrava ormai tramontata per sempre.

L'osiilita di Clemente X1 per imprese cosi impegnative ¢ dispendiose, oltre che pri-
ve di riguardo per le antiche vestigia della civiltd artistica medicvale crano ben note: si
pensi al caso di San Teodoro sl Palatino, dove il papa modifico il progetto di restauro
di Carlo Fontana tanto da renderlo quasi un semplice intervento di manutenzione al
fine di non pregiudicare Pantica veste paleocristiana della piccola chiesa®. Inolure pare
improbahile che un architetto wenicamente molto ¢sperto come Franeesco Fontana,
alle dipendenze del convento da ormai diect anni, non constatasse subito, se vi era real-
mente, ka1 gravitd di dissesti che sappiameo visibili sin dal 1091, Per trovare una soluzio-
ne Francesco avrebbe potuto approfilare anche di tatta la perizia in materia di suo
padre: la scelia di una ricostruzione cost imponente mi sembra quindi ascrivibite a una
forte volonta in questo senso da parte dei religiosi ¢ del loro architetto, 1 quali avviaro-
no uno dei progetu architettonici pit travagliaii del tardobarocco romano, emblemati-
co, a suo modo, della fine di quel trionfalismo che, nella Roma secentesca, avevad con-
notato gran parte delle sorprendenti invenzioni del Barocco'®,

11 21 novembre 1701, Francesco Fontana dettava in un atto del Vitelly, notaio capito-
lino, la descrizione accurat dello stato della basilica, unendovi il rilievo della pianta ¢
della sezione longitudinale, nonché le piante ¢ i prospetti di tuti glhi altari della chiesa,
compresi, naturalmente, i tre principali, che erano il ciborio dellaltare maggiore, 1'ala-
re della cappella absidale di Sant'Antonio, entrambi ideati da Carlo Rainaldi, ¢ quello

" v, coo 34v-35r

P Finoccnn Grerst 1983

18 Per Ta storia della reostruzione della basilica, testimoniata dalle fonti qui di seguito riportate, vedi
FinvoccHt Guegst 19910 Per aleune inmteressanti novitd sulla prima fase del progetto di ricostruzione vedi il
conmributo di Mario Epifani, in uscita prossimamente sol -Bollettine d'Ane-.
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Fig. 18 - Irancesca Fontana, altue di San Francesco di Flaminio Ponzio, 1602, gi nella chivsa dei Santi
Apostoli, Archivio di State di Roma, Archivio dei Trenia Notai Capitodin, ulf, 18, 1701, 0. 565.
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dellantistante cappella di San Francesco, opera di Flaminio Ponzio ¢ proprieti dei
Colonna'? {(f4g. 18).

Dalla suddetra descrizione conosciamo la consistenza dei principali elementi deco-
rativi della nave centrale (#4g. 7): «una cornice di legno con suo architrave che ricorre
auorno i quattro muri di detta nave , parte dorata ¢ parte dipinta, sotto la quale si vedo-
1o situati numero quattordici altri quadri minori, dipinti in wla con cornice attorno cli
stucco, parte liscia e parte ornata di baccelli e conchiglia nel mezzo lumeggiati (l’oroj
nei quali si vede rappresentata la vita di Nostro Signore-, Sotto questa secorxla fila d?
quadhi a partire dall'alto, correva una cornice piti bassa (lell_zi precedente, tangente agli
archi laterali delle navi minori. Un organo ligneo dipinto a linto marmo era posto sulla
controfacciata; inoltre, ai vertici delle crociere del presbiterio e della cappella di
SanUAnonio vi era un lanternino®.  Labside semicircolare al centro, invece, cra illumi-
nata da due ampi finestroni aperti durante i restauri del Rainaldi, che vediamo in un
secondo rilievo del Fontana, datato 1708 (Fg, 9. Lungo il perimetro: si rovavano anco-
a4 le tombe dei Riario-clella Rovere, ma crano seminascoste dagli stalli dei frati posti
davanti.

In tal modo, notificato tutto quanto esisteva neliantica basilica, i lavori di demolizio-
ne iniziarono subito, poiché sappiamo dlal Valesio che, il 29 novembre 1701, «Ja chicsa
di 8. Apostoli si fabbrica ¢ si agiusta in miglior forma con la dirczione del cav. Fontana,
architetto alquanto migliore del padre-”, I: sempre il Valesio che ¢ fornisce alu clati
sul proscguimento dei lavori: il 6 febbraio 1702, demolendo i pilast di dlivisione (lelk:
navate, furono ritrovate le colonne antiche che vi erano state murate durante i restauri
precedenti, e anche il pavimento originario della hasilica, 2 una profondity di circa un
metro e mezzo. 11 14 febbraio i lavori proseguivano ¢ i [rati attendevano di giorno in
giorno la visita del Pontefice per la henedizione della prima picra, avvenimento che
ebbe lnogo il 27 di quel mese, ¢ al quale assistette anche la reging Maria Casimird di
Polonia, che allora dimorava a palazzo Odescalchi. Per 'occasione fu coniata una
medaglia con lincisione della nuova pianta della chiesa®.

I verbale di una visita apostolica della scconda metd del 1702 illustra chiaramente
qual era lo stato di avanzamento dell'opera: il visitatore avevi «ritrovalo la chiesa vee-
chia witta diruta, eccettuato Valtar maggiore con sua wibuna di pietre fine con pittura
nella volta antica assai stimata:2'. Da queste parole ben si comprende il valore ¢he si
attribuiva all'affresco di Melozzo, chie, non a caso, al contrario, il Fontana aveva defini-
to molto deteriorato. Che questo non {osse vero, sard lui stesso ad ammetterlo in una
suceessiva descrizione della tribuna nel 17084,

" ASR. Archivie dei Trenta Notai Capitoling, ulf. 18, 565, cc. 443-490. l.':ulribu‘/.iorw_dcl}'alt:trc (Iiﬁ San
Francesco, lerminato nel 1002, a Flaminio Ponzio, ¢ basata su evidenti prove decumentaric: FINocam Giikg-
11991, p. 353, nota 20. o o

8 ASR. Arehivio def Trenta Notad Capitoling, uff. 18, 365, co Addy, 419r,

7 Searassa 1915 _ _ o

< Ly medaglia & pubblicata in Nanias - Varrano 1981, p. 170, Sul soggiorno romano di Maria Casimi-
rat <i Polonin vedi Pratania 1990, p. 197 sgg.

2 ASV, Congregdzione della Seo Visita Apostofica, 101, ¢ 10.

2 ASR, Archivio dei Trenta Notal Capitoling, uff. 18, 586, c. 525 sgg.
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Ancory nel 1702, quindi, T4 tibuna era ancora in piedi, ¢ sul destino di essa, di i a
poco, sarebbe divampata un'aspra polemica riguardo alla sua demolizione o meno.
Fino ad allora erano state poste le -fondamenta di witta L chiesa, siano dellarco gran-
de del cappellone ¢ li quattro gran pilastroni che dovranno sostenere la volta®?, 11 pro-
aramma, quindi, prevedeva di ultimare il nuovo corpe delle tre navi, lasciando da par-
1e la vecchia tribuna: la causa di tale scelta era stata, con ogni probabilita, la nota avver-
sione di Clemente X[ per la distruzione di essa, tunto che, in seguito, avrebbe fatto sal-
vare { frammenti con gli Angeli ¢ gl Apostoli di Mcelozzo, ora alla Pinacoteca Vaticana,
¢ il Cristo, pol sistemato al Quirinale?’. La volonti del ponefice era di consentire Ledi-
ficarione del corpo delle navi collegandole al presbiterio esistente, ma il Coronelli
doveva essere di witaltro avviso, poichd, il 16 giugno 1702, comunicod ai confratelli la
necessitd di prendere una dectsione finale anche in merito alla demolizione della wibua-
na, che reputava necessariin, nonostante qualcuno avesse rappresentato ol papa con
false ragioni che [a metd della chiesa ancora in piedi non doveva atterrarsi->, 11 cardi-
nale Colloredo, rassicuratosi presso il Fontana della necessita di dar luogo al compi-
mento del progetto, visitd il canticre con il cardinale Carpegna, vicino @ Clemente X1
ottenendone assenso e ladisponibilita a tassare le alire comunith dell'ordine per repe-
rire alui fondi per Tultimazione della fabbrica®®, Alla fine del mese di giugno il papa
ordind un nuovo sopralluogo, al quale parteciparono il cardinal Colloredo e il suo con-
fessore, il francescano padre Olivieri, ¢ gli architetti Francesco Fontana ¢ Giovan Balt-
sta Contini, i quali conclusero che la soluzione pit logica era ¢he fosse demolita Lanti-
ca tribuna, come anche Pabside sulla destia con gli atfreschi antoniazzeschi™. 11 Valesio
riporta, infatti, che I'aliare di Sant'Antonio {u demolito I'8 agosto del 17024,

L'abbattimento della wibuna, invece, poté avere luogo solo molti anni pit tardi: la
cosiddetta cappella maggiore della chiesa era da pit di due secoli di proprieta della
famiglia Riario, la quale si opposce energicamente a tale progello, ¢ soprattutio o finan-
ziare in alcun modo Ta cosuuzione del nuovo presbiterio, come avrebhero voluto i fra-
(k- Ne nacque una vicenda giudiziaria che si concluse solo nel 1708,

Nel frattempo si continud con Pedificazione delle tre navate ¢ della controfacciata: il
12 dicembre 1702 abbiamo notizia degli obblighi contrattuali stabiliti con il capomastro
da Fontana: per i tre anni successivi il mastro doveva far procedere la ricostruzione fino
a4 un massimale di spesa i venrunomila scudi, stimati dallPacchitetto medesimo. T frat i
avrebbero pagad in ragione di quattromila scudi annui per il triennio successivo, impe-
gnanclosi poi o saldare la rimanenza con una g annua di duemilacingquecento scudi
fino all'estinzione del debito®, Al mastro Carlo Muggiani era poi confermato il compito
esclusivo di realizzare titti gli ornati in stacco, ma questi mond il 12 dicembre dello stes-

MASY, Congregazione della Sacra Visita Abostolica, 101, ¢ 10.
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$0 anno, cadendo da un ponte montato per U'elevazione di una colonng, segno che il
completamento della navata era ancora lontano®. Infatti, dal verbale di una visita apo-
stolica clel 1704, sappiamo che da fabbrica della nuova chiesa .. per gratia del Signore
Dio s'¢ ridotra all’arconi sopra de? pilasui-*. La grande volta della nave centrale fu quin-
di costruita tra il marzo 1704 ¢ Panno successivo: il Valesio riporta che nell'aprile del
1705 il principe Pamphili dond un'ingente quantita di zolfo al convento, atfinch¢, con
il ricavato della vendita, i frati potessero affrettare 'ultimazione della volta®] per L qua-
le, nel mese precedenre, era stato deciso di acquistare delle catene di ferro, che avreb-
bero dovuto ancorarla stabilmente alle murature laterali. All'inizio dellFagosto 170% la
volta era terminata: Clemente X[, a detta del Valesio, fu molto contento della progres-
sione della fabbrica, e invid una donazione di mille scudi®?,

Intanto la contesa con i Riario sulla cappella maggiore non ¢ra ancora finira, anche
se si avviava a una conclusione. Gia nel dicembre del 1705, per arrivare o una soluzio-
ne, erdno stati nominati due ecclesiastici che facessero valere le ragioni delle due par-
tis 81 trattava dei monsignorni Ferdinando Nuzzi, scelto dal marchese Riario, ¢ di Gabrie-
le Eilippucd, indicato a sua volta dai frati*, Non potendo procedere all’edificazione del-
la nuova tribuna, Fontana diede le direttive per il compimento degli stucchi della volia
della nave centrale, per il quale abbi:mo notizia di un accordo concluso con gli stuc-
catori il 6 febbraio 1706%; nellaprile seguente si diede inizio alla costruzione del teuo
delle navate ed crano state ultimate le cupole ovali che coprono le navi laterali®, Con-
clusa la decorazione 4 stucco ¢ il teno sovrastanie la volta della nave cenirale, inizio la
decorazione a fresco i questa, prevista da Fontana ¢ affidata al Gaulli. L'accordo con
il pittore fu stipulato dai frati il 25 febbraio 1707: essi s'impegnavano per le spese neces-
sarie alla costruzione di un ponte per la realizzazione dell’affresco e per il pagamento
di wati ghi ajutanti, 4anto ad uso di murdtore, quanto di altre arti che servissero per ser-
vitio di detta opera- Compito del pittore era, invece, occuparsi delle spese per i colori,
i cartoni, ¢ tuito quel che era necessario per la conclusione dell’'opera, che aviebbe rap-
presentato la Gloria dell ordine francescano, per la quale sarebbe stato remunerato con
la somma di millecinquecento scudi®. Intanto i lavori in muratura allinterno delle we
navate dovevino essere in gran parte terminati: al 27 maggio 1707 risale un accordo
con il quale i frati regolarono le pendenze con il muratore Michele Bianchi, ¢ witto il
testo del documento sembra alludere a una liguidazione conclusiva®, Tuttavia, ancora
nel luglio successivo, si decise d'impiegare il ricavato della vendita dello zolfo donao

2 Seatassa 1915.
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Fig. 1% - Nicola Michelli, spaccato assonometrico della chiesa det Santi Apostoli in costruzione, circn 1708,
Windsor Casile, Royal Library, n. 608.

dal principe Pamphili per la fattura de i stuechi, Fincollatura de mwrd, il pavimento ed
altre cose necessarie per rendere con tutla celerita possibile detta nave di mezzo in sta-
to di essere officiata?. A partire dal 1702, infaui, le funzioni erano celebrate nel porti-
co esterno della basilica, col disagio per i frati che si pud immaginare. Per atfreuare la
conclusione della ricostruzione, 1 weligiosi decisero di sollecitare le famiglic ttolari degli
ahari laterali perché Ii facessero riedificare secondo la misura, modo, forma e grandez-
za egualmente espressa ¢ dimostrata nel modello reale: della chiesa, probabilmente rea-
lizzawo da Fontana all'mizio della vicenda. Tale modello fu anche moditicato, prevedens-
do una nuova cappella, dedicata al Cristo Crocifisso, nello spazio alla destra dellantice
preshiterio ¢ simmetrico alla sacrestia. Tale cappella sarebbe stata finanziata dal mar-
chese Mulj -«conforme le piante ¢ disegni esibiti nel presente consiglio dal signore cava-
liere Francesco Fontana-*

Dalla documentazione in esame, si pud concludere che tra il 1702 ¢ il 1707 doveva
essere stato deciso di evitare di demolire Pantico presbiterio, a causa soprateutto del
diniego opposto dai Riario alla richicsta cli parecipare alle spese. Nel marzo 1708 il con-

P ACSA, Libro del consigli 1697-1727, ¢ 74r.
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vento perse la causa in proposito con la nobile famiglia, e i frati dovettero decidere se
continuatre la fabbrica a loro spese, usufruendo del donativo dintremila scudi offerto alla
[ine dai Riario, oppure rinunciare alla ricostruzione totale della chiesa, I ministro gene-
rale dell'ording, recatosi al convento il 20 marzo, convocd una riunione, nella quale les-
s¢ la proposta del marchese Riario, che fu approvata all’unanimita®. Fu quindi comuni-
cato al cardinale Colloredo di voler procedere alla demolizione dellabside, adducendo
ancora una volta ragioni teeniche, questa volia decisamente poco credibili®’, A sostenc-
re la decisione presa dai frati si uni, nauralmente, anche il Fontana, che in una letlera
inviata contemporancamente al Colloredo, espose i motivi per i quali, secondo lui, era
assolulamente necessario terminare il suo progetto®. Sccondo architetto era opportu-
no accettare il conuibuto dei Riario per la nuova tribuna, perché procrastinandone
ancora la costruzione, non sarebbe pit stato possibile ottenere una valida cocsione con
il corpo delle navate, a causa della «inegualita degli assestamenti, 24 1 quali ¢ soggetia
ogni fabbrica, ¢ si vedrebbero facilissimamente molti distacchi che renderebbero defor-
miti et improprietit ad un tempio di questa magnifica struttura, conforme levidenza del
fauo [ehel giornalmente si riconosce in simili attacchi di corpi antichi ¢ nuovi-, Inoltre,
in quel momento si poteva conare sulla disponibilith dei Colonna a concedere gratui-
tamente ai frati lo spazio per Pedificazione della nuova tribuna, che avrebbe dovuto
essere pit lunga di quella antica di quattordici palmic non era affato cento che, anche
in futuro, sarebbe stata usata loro tale henevolenza. Infine, la rinuncia o proseguire la
fabbrica aviebbe comportato, in ogni caso, la necessita di risistemare 1 monumenti
funerari det Riario, ¢ la conseguente realizzazione di un nuovo pavimento. ‘Tutte que-
sle spese si sarebbero rivelate inalili se, in seguilo, si fosse deciso di ricostruire il pre-
shiterio, ¢, quindi, vi erano motivi sufficienti per condurre a compimento il progetto ini-
ziale. 11 Colloredo approvo la decisione dei frati, e concluse un patto d'intesa formale

con i Rario: questi simpegnavano a consegnare in ue rate i tremili scudi promessi per

Tedificazione della cappella maggiore. Mille scudi sarebbero statl consegnati alla stipu-
la dell'accordo, alui mille nel mese di aprile del 1708, purchdé i lavori fossero gia inizia-
t, ¢ i rimanenti solo quando tutte le part scultoree delle loro sepolture fossero state di
nuovo ricollocate al loro posto. Naturalmente, la proprieta della cappella sarebbe poi
rimasta alla famiglia ™,

I'u quindi necessario che il Fontana descrivesse di nuovo accuratamente il presbite-
rio, notificando witlo quanto vi si trovava ¢ disegnando un rilievo a scala minore di
quello del 17017 ¢ significativo che, citando Taffresco di Melozzo, Farchitetto vi noto
amolte crepature ¢ rilassi non minaceianti pero rovinas, se si pensa che sette anni prima
aveva accentuato -la poca consideraziones dell'opera per J'antichita. .. ¢ Iumido patiwo .

Nello stesso periodo Agostine Taja dovette occuparst i recuperare i frammenti del-
UAscensione, di cui il padre Sebastiano Resta aveva commissionato un rilievo gralico,

N ASR, Archivio dei Trenta Notai Capioling, uff. 18, n. 587, ¢. 201,
YIvi, c. 18 sgg.

S ASR, Archivio del Tremta Notar Capitoling, ulf, 18, n. 387, ¢.19v.
Hvi, e 15 spg.
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Fig. 20 - Francesco Fonlana, sezione del progetto por la chicsa dei Sanl Aposteli, 1702-07, Fircnze, Uiz,
Gabineto dei Disegni ¢ delle Stampe, UA 3626,

come testimonia un disegno superstite conservato alla Biblioteca Ambrosiana ™, Linizio
cflettivo della demolizione avvenne nell’aprile 1708: ne (a fede un accenno nel Libro
det Consigli dei frati del 22 aprile ¢ il 26 dello stesso mese i) Valesio riporta ¢he nel
corso delle operazioni erano state rirovate otto colonne antiche, oggi visibili nella cap-
pella del Crocifisso®. Clemente XI visito i cantiere il 12 giugno, trovandovi i -fonda-
menti della nuova tribuna- Ma la conclusione del progetto, forse niai creduta lanto vici-
na dallinizio dei lavori, si allontand di nuovo quando, il 3 laglio, il Fontana moriva
improvvisamente a Castelgandolfo, T frati assegnarono allora la direzione dei favor al
padre Carlo, ormai molo anziano™ il a poco mori anche il Colloredo, ¢ protettore
dell’'ordine divenne il cardinale vVallemani®, che il 22 giugno 1709, nel corso di una visi-
la al canticre, espresse la sua preoccupazione per il mancato compimento del o del
presbiterio, paventando i danni che sarehbero stati causati dalle intemperie del prossi-

"UEAIA 1750, b 360 Bora 197G, po 15, 0. 200 Tesame 1994, . 31
Y ANCSA, Libro dei consioli 1697-1727, ¢, 92v.

¥ Scatassa 1915,

 thid.

P ACSA, Libro dei consigli 1697-1727, ¢. 861
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Fig. 21 - Francesco Fontang, pianta del progetto per la chicsa dei Sant Apostoli, 1702-07, Firenze, Uiz,
Gabinetto dei Diseani ¢ delle Stampe, UA 3610,

i "i LORENZO FINOCCTIL GHERSI - LA CHIESA DEI SANTT APOSTOLL A ROMA

Fig. 22 - Prancesco Fomana, prospetto del coro ¢ della contrefacciata del progeto per by chiesa det Santi
Apostoli, 1702-07, Firenwe, Uffizi, Gabinctto dei Discegni ¢ delle Stampe, UA 3609,

mo inverno agli stucelii e agli intonaci della volia centale™. La copertura della tribuna,
infaui, non fu un problema da poco: anche se ultimata, durante ungd riunione dei frad
con alcuni -architetti ¢ capomastri- avvenuta il 12 settembre 1712, {u stabilite che il peso
del catino al disopra dell'ebside costituiva un carico eccessivo per la struttura muraria
sottostante: alcune crepe erane infatti comparse sia lungo la superficie della volta, che
nelle murature laterali, e quali non avevano rincontri-% La volta dovette quindi esse-
re demolita, ¢ questo, probabilmente, non fece che accrescere i dispiacere del vecechio
Carto Fontana, il quale, seppur addolorato dalla morte prematura del figlio, aveva aceet-
tato di condurne a comnpimento lopera intrapresa, scbbene, come ¢ conferma il Pasco-
li, «con non molto suo vantaggio, per certa demolizione che bisogno farvi®. A quel
punto, tuttavia, i frati decisero di nominare al suo posto il giovane Nicola Michetti, il
quatle cra stato streto collaboratore di Francesco fin dall'inizio det lavori, sostituendolo
in sua asscnza nella direzione del cantiere. Gia nell'aprile del 1712 Michetti aveva daito
indicazioni tecniche per il consohdamento della cupola antstante o cappella di
Sant'Antonio, che presentava anch'essi numerose crepe.

v, ¢ B8
v, ¢l L0
# Pascon 1730, . 5497
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Il 31 gennaio 1713 fu stipulato un contratto con i mastri Giacomo Orlandi e Carlo
Porciant per ultimazione dei lavori in muratura che prevedevano la fattura del pavi-
mento, dei coretti laterali, il rimontaggio delle tombe dei Riario ¢ la conclusione dell’as-
setto previsto per la cappella maggiore. Inoltre la volia del presbiterio, commissionati
agli stessi mastri, avrebhe dovuto essere realivzata in tufo, pictra che sia di buona cava,
che non sia vetriola o spugnosa O cappellaccio, ben spezzata, con calcie onestamente
grassa, ¢ che la pozzolana similmente sia rossa, ¢ di buona cava, schictia da erra ¢ por-
¢ina; ¢ la pictra sia ben bagnata avanti si metta n opera-™,

In questo stesso periodo fu deciso di completare la pavimentazione della chiesi, che
nel 1715 non poteva dirsi conelusa, e che fu poi realizzata in mattoni?. 11 22 agosto 1715
il duca Nicolu Riario verso ai frati gli ultimi mille scudi promessi setie anni prima dal
marchese Ouavio, segno quindi che anche le tombe di famiglia erano state ricollocate
a dovere nella tribuna®, Un conto finale per lavori al presbiterio reca la data del 23 feb-
braio 17167 la chiesa, con Feceevione degli altari laterali, era ormai terminata e dotata
anche del nuovo altare maggiore eretto net 1713, Nel 1717 cra stata realizzata la gran-
de pala a olio su muro di Domenico Muratori sul fondo della wibuna®™, ¢ nel 1725 tu
sistemata la cappella del Crocifisso con un progetto di Sebastiano Cipriani, nel guale
furono reimpicgate le colonne antiche ritrovate allinterno dell’antica abside centrale®.
La basilica [u infine inaugurata da Benedetto X1 nel 1724, anche se i lavori per ghi alta-
ri laterali non erano ancora ultimati,

Poiché¢ non ¢i sono pervenuti né le stime di cantiere, né i disegni di progetto, sicu-
ra anenzione meritano aleuni disegni conservati agli Uttizi che, per Paccuratezza con la
quale sono redatti, sembrano relativi a uno stato dei lavori ormai molto avanzato: si trat-
ta della pianta generale, di una sezione longitudinale, ¢ dei prospetti della tribuna ¢ del-
la facciata interna (Figg, 20-22). Tali disegni doviebbero risalire al periodo compreso tra
il 1702 ¢ il 1707, poiché non vi appare delineata la cappella del Crocitisso, ancora indi-
cata come semplice spazio di servizio per i frati. In scala i palmi romani, sono stati
erroncamente attribuiti a Giro Ferri, ma ¢ chiaro che furono redatti nello studio dei Fon-
tana per leditore De Rossi a corredo della pubblicazione delle tavole illustrative delle
maggiori architetture della Roma moderna, come appare palese osservando le tavole
relative ai Santi Apostoli contenute nello Studto di Architettnra Civile di Domenico De
Rossi (1721), identiche ai disegni suddetri®.

Nei disegni, littavia, nonostante la sostanziale corrispondenza con la fabbrica cffet-
ivamente realizzata, si nota una soluzione della cappella di Sant’Antonio diversa da
come sarebbe stata edilicata in seguito da Ludovico Rusconi Sassi per gli Odescalchi. 1l
tipo di altare previsto dal Fontana lasciava ancora visibile l'antica abside retrostante del-

SASR, Archivio dei Trenta Noted Capitoling, ulf. 18, n. 608, ¢. 382 sgg. ‘

% Come si vede dal pavimento in maeni rimasto presso il monumento canoviano di Clemente X1V,
% ASR, Archivio dei Trenta Notai Capitoling, uil. 18, n. 616, ¢.252.

5 ASR, Archivio dei Tventa Notai Capitolini, ufll 18, n. 620, ¢. 75,

B ASR. Archiio dei Trerda Notai Capitolini, ufl. 18, n.023, ¢. 57 sgg.

® ACSA, Libro def consiphi 1697-1727, ¢. 1601 sgg.

© [y Rosst 17210 ¢l Fega 1885, p. 136, Morows, 1987, pp. 209-240,
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la cappella di SantEugenia, dove era sepolto il cardinale Bessarione, ¢ non it celava
come poi sarchbbe avvenuto con l'erezione dellaltare degli Odescalehi®™, un indizio ine-
quivocabile di come nel progetto si fosse enuto conto di conservare alimeno parte del-
le memorie pin significative dell'antica chiesa.

Dal confronto tra tali disegni ¢ i rilievi redatti da Fontana, si pud constatare facilmen-
te la logica operativa che ne guidd le scelte: Tobhicttivo era riedificare linterno della
hasilica demolendo la maggior parte delle murature antiche, e, dove questo non era
possibile, scaricarle di ogni sollecitazione privandole della funzione portante. Tra il
1702 ¢ il 1708, furono quindi demoliti i due grandi pilastri di sostegno dellarco trionfa-
le, edificati nel XV scecolo, i pilasiri minori seicenteschi, ove erano state racchiuse e
colonne antiche, ¢ le murature laterali del corpo delle tre navate. All'inizio dovetle esse-
re costruita lu controfacciata interna, ¢he aveva il doppio scopo di dare alla chiesa una
conformizione simmetrica ¢ ortogonale, ¢ di sorreggere la terminazione della struttuya
del nuovo tetto, esautorando da tale funzione 'antica facciata della basilica, wattora ¢si-
stente sotto atuale decorazione otlocentesca, la cui fatiscenza era stata all'origine del
dissesto pit grave della basilica, La mancanza di affidabilith delle pareti laterali indusse
il Fontana a demolirle per costruire lungo witto il perimetro del corpo delle tre navi una
struttura muraria nuova ¢ adatta a sostenere i peso del etto ¢ le spinte delle volie, ¢ 4
lasciare inalterat, di fatlo, solo gli ambienti ai lat del coro, Questa metedologia d'inter-
vento € palese in un sorprendente spaccato architettonico di mano di Nicola Michetti,
probabilmente risalente al 1708 (Windsor, Roval Library) (Fig. 79), nel quale ¢ deseritia
con insolita dovizia di particolari, la teenica adouata per la ricostrazione, della quale si
mettono in rilievo le centine lignee per la costruzione degli archi ¢ delle volie, Puso i
carrucole meccaniche per 'elevazione di blocchi di pietra, ¢ la presenza in cantiere del-
Farchitetto a controllo delle singole decisioni prese®. 11 disegno si scgnala, quindi, per
manifestare in termini didattici la complessita di una ricostruzione di tale portata, ¢
rispecchia innegabilmente la versatile competenza teenica del Fomana e delly squadra
da lui diretta, i cui fratti si erane gii visti nella singolare volta di copertura ligney idea-
1a per la basilica i San Pictro in Vineoli nel 1705,

scguendo una logica ispirata al classicismo cinquecentesco della chiess del Gest,
cost che ai contemporinet il nuovo interno sembrava “allantica™', Fontana modifico
adicalmente la sistemazione quattrocentesca della basilica, nella quale era stata atyi-
buita un'enfasi particolare all’asse visuale di collegamento delle due cappelle laterali
maggiori, mentre le navi minori mantencvano pur sempre una loro autonomia spazia-
le dalli maggiore. Al contrario, Fonana puntd a esaliare la centraliti unitaria dell'inva-
sO per witta la sua lunghezza, come si pud osservare nella sexione della basilica (29,
20y, Qui si nota come lo spazio della nave centrabe continui ininterrotto nel coro senza
cesure, scandito dalle coppic di paraste corinzic giganti che ricorrono identiche, unche

® Coox Keoy 1981, pp. 80-103.
OT Ay Pivro 2000, pp. 134-35.
B ZaNn 2000,

® Prayza 1703, pp. 408-170.
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se singole, nella concavita della muratura di fondo. Le due navate laterali, al contrario,
perdono la loro unitd in lunghezza: coperta ognuna da tre cupole ovali, € come se fos-
sero composte da tre cappelle separate connesse alla nave centrale, ¢ la loro angustia
¢ accenuata dagli stretti passaggi tra una cappella e Paltra, dove si fronteggiano le
colonne addossaie ai pilastri.

Lz basilica persc gquindi la sua pianta ‘cruciforme’ per asswmerne una decisainente
unificata in senso longitudinale, con lu grande navata ¢ il coro fusi in un solo spuazio di
grande effetto scenogratico, cosicché ben si comprende la costante determinazione del-
Farchitetto nellidea di demolire 'antica abside con I'Ascensione melozzesca. Del nuo-
VO COro € stato notato come i costoloni della volta siano estremamente nurcati per evi-
denziarne la continuita con i pilastri murari sottostanti, quasi a prefigurare quelle ardi-
te soluzioni strutturali con le quali si cimentera in seguito un architetto come Bernardo
Vittone™,

Non si pud escludere che Michetti possa essere responsabile dello slancio in altez-
74 defla volta del coro, considerato che fu lui a dirigerne la costruzione dopo che era
stato necessario demolire quella, troppo pesante, eretta da Carlo Fontana dopo la mor-
e del figlio, e che essa differisce molio dal classico equilibrio della volta ¢ delle cupo-
le delle navi laterali per la netta continuita in alterza dei pilasiri di base lungo i costo-
loni (Fig. 30).

A causa del suo lungo protrarsi nel tempo, il cantiere dei Santi Apostoli divenne
oggetto d'interesse per gli architetti romani coevi, ¢ soprattutto per coloro che gravita-
vano intorno allo studio del Fonrani. Al lavori dovette collaborare sicuramente il giova-
ne Filippo Juvarra, che tra il 1704 ¢ il 1714 si trattenne a Roma alle loro dipendenze, ¢
del quale si conserva anche un disegno che rappresenta Ja finestra centrale della faccia-
ta interna della basilica®. Alcune differenze dall’edicola realizzata fanno pensare che sia
un'ipotesi progettuale del giovane Juvarr, al quale pare quindi lecito atribuire il pro-
getto originario della finestra, che, in seguito, avrebbe riadatato  per le finestre inter-
ne del tamburo della basilica <li Superga a Torino.

Un quadro assegnabile a Gian Paolo Panini ¢ collaboratori, rappresentante ta con-
sacrazione di Carlo Rezzonico vescovo di Padova®, avvenuta nella hasilica nel 1743
(Fig. 19, tramanda un’immagine del suo interno molto diversa da quello attaale, che ci
rende chiare le originarie intenzioni del Fontana riguardo alla decorazione generale del
vaslo invaso spaziale,

Infatti, i restauri divetti dall'architetto Luca Carimini tra il 1869 ¢ il 1878, durante i qua-
li fu edificata la eripta neomedievale di fronte al coro, hanno modificato sostanzialmen-
e la veste decorativa della chiesa, annullando quegli offetti che erano stati particolar-
mente ricercati da Fontana. Dal dipinto si nota che i due grandi affreschi presenti nelle
volte della nave maggiore ¢ del preshiterio, di mano del Baciccio e di Giovanni Oclaz-
71, dovevano contrastare {elicemente, per il vivace colarismo, con I'uniforme color tra-

B Marrevaer 1988, . 13,
“oring, Bibliotecn Nazionale Universitaria, RIS 59-4.
¥ Per il quadro, oggi in collextone privata, vedi Marmm, 1997, pp. 327-340 ¢ Vixocan Grizrst 2008.
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lig. 23 - Lilippe Juvares, disegno por Ta finestra della connefacciata della chiesa dei Santi Aposicli, cirea
1708, Torino, Bibliotcca Nazionale Universitatia, Ris. 59-4.
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Fig. 24 - Giovanni Odazzi, La caduta degli angeli ribelli, Roma. chiesa dei Santi Apostoli, affresco nella
volta del coro.

vertino dei pilastri e dei loro ornamenti architettonici. Priva delle dorature ¢ degli alfre-
schi con gli Lvangelisti aggiunti nella vola centrale da Luigi Fontana durante i restauri
ottocenteschi, nonché delle ‘baccellature’ che nella stessa occasione furono sovrappo-
ste alle paraste corinzie, linterno della chiesa doveva essere molto pitt soddisfacente
di come appare oggi: l'imponenza delle murature ¢ dei pilastri doveva creare effetto
di una strutiura grandiosamente aulica, esaltata ancor pitt dagli affreschi superiori che
ne interrompevano teatralmente la continuigd. L'unita dello spazio, ricco di scorci forte-
mente chiaroscurali dovati al piovere della luce dalle finestre superiori sulle masse pla-
stiche delle murature, era interrotta soto dalle scene aeree degli allreschi, che rappre-
sentavano dei veri e propri squarci di vita divina, esaltati dalla viva luminosita diffusa
cdella nave centrale ¢ della tribuna.

Il progetto del Fontana non doveva perd limitarsi alla sola ricostruzione interna: da
una nota del 26 gennaio 1709 sappiamo che, prima di morire, Francesco aveva disegna-
to un'ipotesi per fa ricostruzione della facciata della basilica, che prevedeva la riedifica-
zione del portico, una volta abbattuto quello quattrocentesco, con la realizzazione di
una hiblioteca nello spazio della loggia dcl primo piano™. Direttore dei lavori avrebbe

S ACSA, Libro dei corslali 1697-1727, ¢. 85r.
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dovuto essere Carlo Fontana, ma non se ne fece nulla, anche se Lintenzione era anco-
ra viva nel 1712, quando i frati si riprometievano di dar luogo al progeuo, affidato pri-
ma di morire da Francesco a Nicota Michetti, insieme ad alri disegni®. Pil di trent’an-
ni dopo, nel 1746, i {rati decisero di recuperare il progetto di Fontana, di proprieta dei
suoi eredi, che prevedeva un nuovo portico di accesso sormontato da una biblioteca,
ma Nicola Salvi, architetto del convento, li dissuase dall’adottare quella soluzione, poi-
ché si sarcbbe accordata male con la nuova frone dell'adiacente palazzo Colonna, edi-
ficata ncl frattempo da Nicola Michetti™. Versione tra le pit fantasiose del Rococd roma-
no in architetlura, la fronte di palazzo Colonna doveva distaccarsi molto dalla facciata
prevista da Fontana per la basilica, probabiimente di stampo nettamente classicista, Sal-
vi compose quindi alirf tre progeud, non eseguiti, di cui ¢i restano una descrizione ¢ due
copie di mano di Girolamo Tema™. Anche se della facciata non si era pit favo nulla,
nel 1762 gli eredi di Salvi ottennero il pagamento dei progetti redati, che entrarono in
possesso dei frati. Due delle soluzioni prevedevano un solo orcdine gigante, concluso
da un timpano centrale, sormontato da un attico ornato di stawee, mentre nella terza
entrambi i piani erano inquadrat da un ordine architetonico, ¢ il livello superiore era
concluso a sua vohta da un timpano centrale, rilinito da una balaustra.

Latale decorazione superiore della facciata, realizza nel 1827 con il sostegno di
Giovanni Torlonia, fa rimpiangere la mancata esecuzione dei progetti di Fontana ¢ Salvi.

@ Ivi, c. 104r.
v, ¢ 126r Por palazzo Colonna cfr. Pisro 1976, pp, 153-173.
"TACSA, Libro dei consigli 1754-1769, o¢, 1231201 Kikviey 1991, pp. 83-86.
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I restauri ottocenteschi

clle sue linee generali, la basilica rimase immutata per tutto il Scettecento e i pri-

ma meta dell'Otocento. Solo nell’estate 1869 i frati avvertirono la necessit di

procedere a una serie d’interventi i manutenzione, volti a rinnovare la decora-
zione generale dell’interno. In una supplica inviata a Pio 1X leggiamo che «i restauri e
gli abbellimenti saranno eseguiti su i disegni dellarchitetto Luca Carimiini, il quale ha
progettato non solo di rinnovare in marmo il veechio umido pavimento in mattoni. .. ma
cviandio di proseguire il rivestimento del basamento generate della chiesa in marmo
africano, come di gia esiste in alcune cappelle, nelle quali Tordine minore che le deco-
ra fa di s¢ mostra nella navata principale ¢ posa sul medesimo basamento dell'ordine
dei grandi pitastri. T siccome di tale marmo africano vi ¢ inopia tale che non si puo otte-
nere che dall’Emporio, ove mereé le sovrane cure della Santitdl Vostra, tornano a luce
tanti preziosi marmi, gli oratori umilissimi. .. implorano alla Santita Vostra che si degni
Benignamente concedere quella quantita di marmo africano che ¢ necessario all\indica-
to lavoro in 150 palmi cubi-'.

L'avvio dei lavort doveue subire un arresto dovuto al tauma della presa di Roma,
avvenuta l'anno seguente, ¢ solo nel 1873 il progetto fu ripreso in termini operativi, con
Faggiunta della previsione della eripta centrale, I interessante notare che il contratto
pattuito dal convento con il manovale incaricato stabiliva un preventivo fittizio molo
gonfiato, indicante le spese alle quali avrebbe dovuto provvedere il governo italiano se
i heni ecclesiastici fossero stali requisiti, come poi avvenne. [n tale eventualiti il con-
vento ¢ Parchitetto avrebbero ricevuto indictro dal masuro incaricato, Giulio Mazzino,
tutto il denaro in pit ricevato dallo Stato italiano rispetto a un loro accordo parallelo
che le pani s'impegnavano a onorare?. Da tale accordo, in panticolare, sappiamo che le
lastre di marmo africano -bene lustrate-, sarchbero state fissate al muro con -cemento,
perni ¢ spranghes dopo aver tolto Jattuale travertino in scaglias, a dimostrazione di
come, nel progello sellecentesco, la zoccolatura ¢ witte le membrature architettoniche
della basilica fossero rifinite con un intonaco a finto travenino, secondo la consuctudi-
ne pitt comune della Roma sei-scttecentesca, Non a caso, inun alieo punto dellaccor-
do, si stabiliva di sostituire le basi delle paraste giganti in travertino con nuovi esempli-

VACSA, Kestawrd Lica Ceorinnind. T dooumenti relativi a tali lavori non sono ordinati numericamente. Per
un sunto sommario che non tratta della seguente documentazione, wncora inedita, vedi Bonewu 1879, ¢
Brusorr 1992,

2 ACSA, Kextanrt Lnca Carinii.
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ri in marmo. Dal marzo 1874 al luglio 1875, 1 lavori proseguironeo speditaniente: in un
certificato delle opere compiute del 1875, si legge che si era proceduto a porre le nuo-
ve zoccolature in marmo alle basi dei pilastri, ¢ le scanalature lungo le paraste corinzie
della nave centrale e del preshiterio per un'altezza i circa due metrl. Nel tratto rima-
nente delle paraste fino al capitello, era stato realizzato il srustico di ravertino mandato
in scaglie in opera- Il nuovo pavimento in marnmo bianco ¢ bardiglio, attualmente esi-
stente, copriva ormai tutto il presbiterio nonchd la nave centrale fino alla ameti precisa
della seconcla cappella-,

Giu dal 1871 era stata valutata Popportuniti di realizzare una cripta ad andamento
semicircolare, posta di fronte al coro (F4g. 2%), e nel 1873 questa iniziativa fu ripresa e
affidata al progetto i Carimini per 'entusiasmo della comuniti dei fratd in seguito al rin-
venimento delle reliquie dei corpi dei santi Filippo ¢ Giacomo. In una delle cappelline,
sulla sinistra, fu sistemato il monumento di Raffaele della Rovere, menure ai lati dell'ar-
rivo delte scale furono collocare le slatue seicentesche delle Sainte Claudic ed Fugenia,
un tempo ai lati dell” alare di SantAntonio del Rainaldi.

Nel 1875 erano stati compiuti tutti gl stucchi decorativi aggiunt nella volta centrale,
¢ sappiamo che solo nella volta del coro ve n'eruno di fattura settecentesca: -+ pilastro-
ni con gli interpilastri, che erano lisci, si son fauti baccellare, e pol dorare con oro fine
da capo a fondo con i rispettivi capitelli. Solamente nella volta dell'abside esistevano
dlei ricchissimi stucchi, compresa la gloria in fondo, che ¢ lavoro ammirabile: come se
con quel poco si fosse voluto invitare i posteri a compiervi il resto. E precisamente (ul-
to il resto degli stuechi della nave grande ¢ stato a perfezione compiuto. Cioe stucchi
della volia grande, delle lunette sui {inestroni, nei triangoli sugli archi delle cappelle e
in tutta la nave maggiore.’.

La doratura delle scanalature dei pilastri sarebbe stuta eseguita dal decoratore Euge-
nio Vellutini, con -una mano di colla, quindi due mani d'imprimitra, pomiciatura, tre
mani di mordente ad olio ¢ doratura d'oro di zecchino<’. Quanto alle nuove pitture
murali, opera di Luigi Fontana, per far spazio ai quattro Fvangelisti, furono soppressi i
fascioni in stucco che collegavano la cornice dellaflresco di Baciccio al pilastri corri-
spondenti, con la conseguenza di compromettere il bel risultato ricercato dal Fontana
nel contrasto tra le masse murarie e la sorpresa teatrale della scena affrescata,

Nel 1877 si ultimavanao i lavori, probabilmente rivelatisi pitt oncerosi del previsto, poi-
ch¢ le basi delle paraste corinzie in traventino non furono rifatte in manmo, ma in -tutti
i pilastri, contropilastri, ¢ colonne si dovranno eseguire in stucco:, e bisognava ancora
dipingere «a vernicetta ad imilazione di varie pietres, itte le pareti della chiesa fino ad
un'altezza da terra pari a m. 2,20, comprese le colonne e le superfici comprese tra le
pdraste corinzie ¢ composite dei pilastri,

51w,

" Boxrua 1879, p. 40.

Y ACSA, Resteirird Luca Carimini.

& ACSA. Kestenrd Lica Carinting. Per un commento sul progetto della eripa vedi Tanarrizg 1993, . 48-30.
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L'ampia campagna di restauri continuo, nel 1878, con il rifacimento del pavimen-
to del portico e il risanamento delle murature, sulle quali furono fissati i rest di
decorazioni lupidee ritrovate nel corso det lavori di scavo della eripta. Anche qui era-
no state adottate a pit riprese pitture @ finto marmo ¢ a finto travertino per riquali-
ficare 'ambicnte.

Nelle scelte del Carimini traspare quindi il duplice intento di conferire un caratie-
re eclettico in stile ‘paleocristiano’ alla cripta, riservando al resto delta hasilica un
intervento che completasse quella che appariva, agli occhi dei contemporanci, una
veste barocea incompleta, mentre noi, oggi, siamo in grado di valutare storicamente
il notevole pregio del rococod fontaniano dei Santi Apostoli, purtroppo otienebralo ¢
reso sordo dalle gratwite aggiunte invadent che si sono considerate. Del resto Cari-
mini non fece che uniformarsi al gusto corrente dell'epoca, quella di Pio 1X, quan-
do, in occasione di numerosi restauri ecclesiastict in cui lui stesso fu coinvolto, era-
no frequenti nuove inserzioni stilistiche necomedievali all’interno di contesti conno-
tati diversamente,

IV - 1 RESTAURL OTTOCENTFSCHI
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Fig. 26 - Anonimo, La Prudenza, prima metd sec. XVIIL
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Fig. 27 - Iacciata della chiesa sulla piazza,
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Facciata e atrio

ome la vediameo oggl, la facciata della hasilica appare suddivisa in due parti net-

taumente distinte: in basso il portico di aceesso con L loggia superiore, tampona-

e gilt nel Cinguecento, risalenti agli anni settanta del Quattrocento, ¢ pit in aho,
in posizione arretrata, la ronte neoclassica edificata nel 1827 con il finanziamento del
cduca Giovanni Torlonig, secondoe un disegno forse sommariamente fornito da Giusep-
pe Valadicr (Fig. 27).

Il portico ¢ lu loggia quattrocenteschi costituiscono la parte pitt interessante dell’in-
sicme, e, nella loro configurazione stilistica, rispecchiano in pieno ka scabra imponen-
7, allusiva alla ripresa dei modelli dall'antico, che caratterizza gran pante dell’architet-
tra dell'ulimo quane del Quattrocento a Roma. Le due lunghe archeggiature sovrap-
poste sono una chiira eco del Colosseo, dal quale, come nel giardino di palazzo Vene-
zizt, il cosiddetto palazzetto, sono derivate le rabeazioni sostenute dalle mensole in asse
con i pilastii ¢ le colonne ioniche della loggia superiore.

E innegabile che L tamponatura delle arcate superiori, che oggi ospitano le edi-
cole seicentesche del Rainaldi, abbia intaccato Parmonia lincaristica di un’architetiu-
ra pensata come raffinata quinta urbana di collegamento tra ie due parti del palazzo
Riario-della Rovere, atta o manifestare Lo magnificenza dei due cardinali nipoti di
Sisto IVL Al fine di dimostrare la grandiositd della loro residenza, non a caso connes-
sa o una delle chiese pit grandi ¢ antiche di Roma, essi scelsero di farla precedere
non solo da un portico di accesso, come sarebhe stato nella tradizione romana sin
dai primi secoli del Cristianesimo, bensi di aggiungervi una loggia superiore attraver-
so la quale imporre visivamente la lovo presenza di fronte al contesto cittadino,
come avvenne, infatti, ancora prima che la steuttura fosse portata a compimento, nel
1473, in occasione delle feste organizzate sulla piazza in onore di Eleonora dCArago-
na, di passaggio 4 Roma sulla via di Ferrara, per riunirsi con 1o sposo, il duct Ereo-
le I d’Este. Le cronache del tempo non mancano di riportare come, di fronte alla
chiesz, fosse stata cretta una struttura in legno dalla quale T principessa poteva
ammirare il sontuoso bancheuo, concepito come uno spettacolo d'eccezione anche
per Lt popolazione, un punto estremamente indicativo di come la rinascita architet-
tonica romana del XV scecolo fosse auspicata anche come strumento di propaganda
dai maggiorenti del tempo, ¢ in particolare dai nipoti di Sisto 1V, i quali fecero del-
Pantica basilica la loro dimora di rappresentanza, conferendole un nuova veste
allanuica che Papparentava 4 un grande 1eatro uwbano.
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Fig. 29 - Aquila romana, rilicvo traianeo.
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Fig. 28 - )
Anlonio Canova, siete lunerania
di Giovanni Volpato, 1807,
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Per i suod caratteri stilistict e costruttivi, linsiente del portico ¢ della loggia si segna-
la per la compresenza di pilastri ottagoni al piane terra, arcaismi upici dell'architettura
romana del Qualtlrocento, con elementi innovativi d'immediata derivazione dall’antico,
come le trabearioni, riprese dai monumenti classici, ¢ anche denagli reinventali su sug-
gestione di esempi antichi, come le mensole ¢ 1 capitelli dei pilastri ¢ delle colonne. 11
prodotto finale ¢, quindi, il risultato di componend di diversa provenienza, fuse tra loro
per concorrere allunit formale delllinera facciara, delta quale s'impone il carattere tea-
trale dovuto alla sovrapposizione dei due lunghi loggiati,

La ricorrenza dei pilastri ottagonali nelle nuove fabbriche della Roma quattrocente-
sca, ¢ stata spesso valutata negativamente, rispetto alle linee slanciate dell’architetiura
florentina contemporanea, sviluppatasi sulle invenzioni di Brunclleschi, dove le colon-
ne ¢ non i pilastri, hanno tanta parte nella resa dell’equilibrio formale. “Tuttavia, tenen-
do a mente anche quanto scrive Leon Battista Alberti in merito # come le aperture ad
archi su pilastri fossero particolarmente adatte per la costruzione di teatrd', ritengo che
la fronte dei Santi Apostoli si carauerizzi come un’architetiura i assoluta avanguardia
in quel processo di lento ma costante avvicinamento dei nuovi edifici romani ai model-
li dallantico, processo che culminera nei primi due decenni del secolo a venire sotto il
regno di Giulio 11

[n reali, nel gindizio critico che oggi si pud formulare su una struttura cone quel-
la in esame, ma anche per il ‘giardine” di Paolo 11 e per il portico di San Picuo in Vin-
coli, & opportuno ricordare come le superfici del portico e della loggia, in origine,
dovessero sicuramente essere rifinite con coloriture tra Pazzurro, il finto marmo ¢ oro,
come d testimoniano, ancora una volta, celeberrimi esempi pittorici del wempo, come
gli atfreschi «i Pinturicchio neila Biblioweca del Duomo di Siena ¢ nellappartamento
Borgia in Vaticano, la scena con Sisto IV e | ripoti di Melozzo da Forli, oggi atla Pinaco-
teca Vaticana (Fig. 4}, o tanti alui esemipi di mano di Pietro Perugina ¢ Filippino Lippi.
Laspetto eccessivamente rude che oggi la struttura offre di s¢, in origine doveva esse-
re solo la base di una vasta ¢ accurata opera decorativa che ne rendeva accattivanti ¢
agaraziati Wi i particolari, con lo scopo di stupire gli osservatori con una pracevole
messinscena all'insegna del preziosismo dell'ornamentazione all'antica ¢ di una ratlina-
ta policromia®,

Quanto alla parte superiore della facciata, dovrebbe derivare da un progaeno impo-
stuto da Giuseppe Valadier per conto del duca Giovanni Torlonia, eseguito sotto la dire-
zione di Luigi Righini nel 1827, 1l risultato non appare particolarmente felice per la cesu-
a con la parte inferiore quattrocentesca, alla sommita deila quale si trovano le statue
secentesche di Cristo ¢ degli Apostolf in pessimo stato di conservazione, per le quali
appare vano ogni tentativo di attribuzione.

Nel portico, consolidato con nuovi pilastri murari durante i restauri di Luca Carmini
negli anni settanta dell'Ottocento, sono murdte iscrizioni commemorative ¢ frammenti

PALRERY (1900, 1. 502
f Per un'analisi dettagliata del caratteni stlistici del portico ¢ della loggia della basilica vedi Frsocen
Giierst 1993
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di epoche varie, tra cui gquella unaempo sul portale principale dingresso alla chicsa che
ricordava i lavori compiuti per volonta del cardinale Giuliano della Rovere. Vi st trova-
no poi un leone in picua, firmato Bassallectus, quattro lastre tombali quattrocentesche
dedicate a Pietro Marcellini (1468), 4 un ignoto frate francescano, al padre Filippo da
Bagnacavallo (1511), e a Gabriele Gara, parente dei Riario. Vi sono poi due medaglio-
ni in marmo secenteschi con le immagini dei santi Filippo ¢ Giacomo, e altri scute nove-
centeschi rappresentanti @ santi Francesco, Antonio, Chiara, Lodovico, Bonaventura,
Giuseppe da Copertinio ¢ Duns Scoto, di mano di Luigi Roversi. Sul muro kierale
destro si trova il celebre rilievo traianeo con PAdgeedla romana (Fig. 29), che il cardinale
Giuliano della Rovere aveva voluto spostare dall’interno della chiesa o coronamento del
portale centrale di accesso, ponendovi al di sotto liscrizione commemorativa det
restauri compiutd. 11 rilievo fu messo dal cardinale in una tale evidenza probabilimente
anche a causa del cerchio di foglie di quercia che incornicia il capo dellaquila, poiché
lt rovere era il tema di spiceo del suo stemma familiare. La scultura fu poi collocata nel-
la posizione odierna al termine della ricostruzione della basilica nel primo Setecento’.
Si segnala poi il monumento funerario quattrocentesco dedicato a Giovanni Colonna,
in cui lispirazione classicista del ritratto clipeato ha indotto 2 Jungo a ritenerlo opera
dello scultore lombardo Luigi Capponi, urvipotesi oggi non pit ritenuta valida®,

Sul muro laterale sinistro campeggia la splendida stele funcraria scolpita da Antonio
Canova tra il 1804 ¢ il 1807 in ricordo dell’'amico Giovanni Volpato (Z9e. 28), incisore
veneto morto nel 1803 ¢ sepolto in Santa Pudenziana, che in precedenza lo aveva indi-
cato per la realizzazione del monumento funebre di Clemente X1V, situato all'interno
della basilica (Zig. 50). Canova, che gid nel 1804 aveva preparato anche un modello in
gesso di dimensioni analoghe al marmo, diede luogo, in questo caso, a un tpo di ceno-
fio in forma di stele funeraria che ebhe ampia fortuna per twito I'Otocento, per ki
genesi del quale ¢i sono pervenuti alcuni disegni awtografi conservati al Musco Civico
di Bassano del Grappa. Lo spiritualismo neoclassico della sua invenzione si rivela nel
netto rifiuto di quelle componenti vitalistiche ¢ teatrali che avevano segnato la scultura
funcraria scicentesca. Il defunto ¢ sobriamente ricordato da un busto marmorco ripre-
so di profilo, sorretto da un piedistallo con un'iscrizione commemorativa, di fronte al
quale piange, composta cd elegante, Yallegoria dell’ Aniicizic, come indica iscrizione a
lato di essa. La raffinatezza estrema di alcuni particolari, come il coronamento a timpa-
no ornato con foglic di palma, le perle delle gambe dello sgabello ¢ sopratutto la sof-
fice caduta del fio panneggio sui picdi della donna, fanno di questopera una delle pit
riuscite nell'ambito della vasta produzione dell’anista: la solennitd della ligura femmini-
Je, messa in risalto dal fascinoso seguito della curva del braccio nel piegamento della
testa dolente, testimonia nel modo migliore il grande afflato sentimentale che ispira la
scultura canoviana ai livelli pin alt?,

s Pasm 1988.
VLA Mana 2000, pp. 339-300.
S Tormes 2005, pp. 142-147.
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L'interno

ntrati nella basilica, Fawenzione si appunta sulla vastita della grande nave centra -

le, conclusa in alo dal grande affresco con la Glorie dell ordine francescano che

Giovanni Batista Gaulli, detto il Baciccio, poté portare a compimento con un lar-
2o seguito di aiuti a partire dal 1707 (Fig. 3D, Al 26 febbraio risule laccordo stilato dal
pittore con i frati del convento, in cui si legge che, terminata la costruzione della volta,
per maggior decoro et ornmo della medlesimla chiesa . si richiedeva al pittore di clipin;
gere il sito ristreto in comice di larghezza palmi trentasci- raffigurandovi «li Apostoli ¢
i Slandi della Religione in gloria in conformita delli abboyzzi ¢ modelli esisient appres-
s0 il medlesimlo Signor Giolvannil Baulist. il quale per compiacere allistante ha con-
disceso di fare T'opera per mercede di scudi mille ¢ cinquecento ...con Pinfralscrivli pat-
ti e obblighi...Plrmof si conviene che dlet)i Rleverend]i Pladyi siano tenuti. . g tutte loro
spese di gqualsivoglia sorte, e specic fare ¢ mantenere up ponte stabile ¢t atto per fare
la sulddetl]a opera di pittura. .. ¢ far fare altri palcheti stabili e sicuri sopra il sopradletto
parimlentle a witte loro spese. . Che... siano obligati si come promettono mantenere a
tutte loro spese quelli uomini tanto ad uso di muralore quanto di altre arti che occot-
ressero per servitio di dlettla opera sccondo Toccorrente e dal dletto Siglnolr Gio. Bat-
La verrd ordinato. .. Che detto Sig.r Gio. Batla sia obligato si come prometie dipingere ¢
far d'opera in o il sudldettlo vano descritio 2 tutie sue spese per quello che riguarda
¢ concerne la sua professione, ciod color, cartoni, et operit sut di pitturae,

I'accordo, che riporto largamente poiché si tratta di una fonte ancora inedita ¢ pre-
ziosa per la conoscenza delle modalita contrattuali delle grandi imprese decoralive del-
la Roma tra Sei e Settecento, si concludeva con 1o stabilire | tempi del pagamento: sca-
di cinquecento dentro il termine di giorni venti da computarsi dal giorno della stipula-
tione del plreselnte istfomentlo-, pena Pannullamento del contratio come se appunto
mai fatto non fosse-, e i rimanenti scudi mille deteli Rleverend]i Pladrli promeuono ¢
s'obligano di pagarli di mano in mano secondo si verra Facendo il dlett]o lavoro !

[ primi cinquecento scudi furono pagati dal cardinale Giorgio Cornaro, vescovo
i Padova?, ¢ Fopera fu compiuta in breve wempo anche grazie allampia collabora-
zione degli aiuti di cui il pittore, ormai anziano, aveva stabilito formalmente di poter-
si servire,

VASR, Avchivio del Trewta Notai Capitolin, Wfl. 18, n. 582, ¢. 296r.
S ACSA, Libro dei Consioll 1697-1 727 ¢ 72r.
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Fig. 30 - Interno della chiesa.
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Come lo vediamo ancorst oggi, al centro della scena risplende il Cristo risorto, il qua-
le i santi Irancesco ¢ Antonio sono presentati dagli apostoli Filippo ¢ Giacomo. La fol-
ta schiera dei santi francescani, in basso, presenta al centro il ritratto a figura inmera, ingi-
nocchiato, del cardinale Cormaro, principale finanziatore dellaffresco, alla destra del
quale si sporge santa Chiara alla testa di un coneo di consorelle.

Spesso consideralo una stanca replica i schemi figurativi gil sperimentati, privo di
quetlaccensione cromatica che aveva contrassegnato la sua celebre produzione prece-
dente, come Je due pale dedicate a san Francesco Saverio per SantAndrea a4 Quirinale
o la grande volla del Gesu, Paflresco ¢ stato visto come una sorta di rinuncia da parte
dellartista alla sua vena pit personale, quast per andare incontro al classicismo impe-
rante di Carlo Maraua nella Roma del lempo. Al contrario, in anni recenti ¢ stato mes-
50 in luce, giustamente, come Paffresco del Gaulli simponga per Poriginalita della sua
cquilibrata maestosita, ¢ venga wenuto a4 mente di li a poco da Luigi Garzi nella Glorer
i Saniter Catering in Santa Caterina a Magnanapoli (1712), ¢ da Giuseppe Chiari nel
Trionfo di San Clemente (1714-10) netla volta di San Clemente?, a dimostrazione, vale
la pena di aggiungere, di come una maggiore compostezza formale fosse sentita pit
moderna ¢ attuale nelta Roma di Clemente X1, quasi fosse gig un wentativo di distinguer-
si dla certi eceessi seenogralict del secolo appena passato,

Come si ¢ detto nellintroduzione alla cronelogia della basilics, witi gli alui ormnati
presenti nelli voltil, ¢ ai fat della navata, sono il risultato dei lavori di restauro degli anni
scitanta delfOttocento, direuti da Luca Carimini. [ dlieci finestroni, per i quali Farchiteto
diede i cartoni, provengono da una fabbrica austriaca di Innsbruck; gli altri motivi a fre-
sco della volta ¢ delle paretd, tra i quali spiccano gli Lvangelisti, furono aggiund da Lui-
gl Fontana, allievo di Tonmimaso Minardi, ta il 1871 ¢ il 1875, al quale si devono anche
le sculture dei due angeli che sostengono o stemma serafico sull’arcone ¢ i due angio-
letti in ginocchio sotto larco dell'ipogeo al centro. A lui spettano anche gli aftfreschi con
le Beatitudini ¢ le Virtd della cappella di San Giuseppe da Copertino, come anche le
decorazioni in stucco dorito ¢ le Virti serafiche della cappella di San Francesco!,

Nella parete dlingresso, invece, ai lati della griande wrga commemorativa della rico-
struzione setlecentesca, datata 1702 e sormontata dallo stemma di Clemente X, si tro-
vano quattro pregevoli Vit statuarie in stucco, compiute entro il 17097 partendo da
sinistry vediamo la Refigione, che regge la croce, compiuta da Pierre Legros, scullore
francese da lungo tempao stabilitosi a Roma, che fa perdant con I'Orazione, a destra,
con il rosario, di mano di un alro francese attivo nells capitle, Pierre Monnot. Quan-
to alle due figure sedute, si tratta della Cerita, con un cuore, a sinistra, ¢ della fede, con
un calice, a destra. Dai document risulta che la prima sia opera di Giuseppe Napolino,
di cui non si hanno alure notizie, mentre lu seconda ¢ opera di Pietro Papaleo, scullore
palermitano di cui esistono altre sculture in aleune chicse di Roma., La solenniti tutta
seicentesca dei maodi delle guattro allegorie, le distanzia dai due grandi angeli in stuc-
co seduti sul frontone al fondo del coro (£9g. 3D, per i quali non si pud ancora lare

* BarkoERG 1900, pp. 380-348.
FPer un profilo di Luigt Fontana vedi Marmzu 1991,
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Fig. 31 - Giovanni Battista Gawli deno il Baciecio, La glovia detl'ordine francescasio, aflresco della volta
della nave centale, 1707,
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un‘attribuzione, che dimestrano una disinvoltura witta settecentesca in linea con il car-
tere rococo della tribuna condotta a termine da Nicola Michetti.

I indubbio che Tinvadenza delle aggiunie ottocentesche ¢rei una confusione nega-
tiva per gli effetd ricercati dai decoratord settecenteschi, per i quali Penfasi figurativa
doveva attestarsi solo in tre punti dellinterno: affresco del Baciccio, quello successivo
con la Caduta degli angeli ribelli di Giovanni Odazzi (Roma 1663-1731), ¢, sul fondo
del coro, i Martivio dei Santi Filippo ¢ Giacomo di Domenico Muratori.

Al termine della nave centrale, spicca nella volia la scena dell'Odazzi (1714-16): nel-
la volta di detta cappella vi ¢ dipinto il S. Michele Arcangelo, che scaccia dal Paradiso
Lucitero, ¢ suoi compagni, ¢ detta pittura la fece fare per sua devozione e sue spesc
Mons. Hl.mo Crispl Arcivescovo di Ravenna dal celebre pennello del Sig. Giolvannil
Odazzi. Nella medesima cappella, sotto il cornicione, vi ¢ Porgano grande colla sua can-
toria dorala, e dirimpetto a questo vi ¢ un alo simile: sopra il frontespizio della tribu-
na vi & lo Spirito Santo con pit angelett, ¢ a fianchi vi sone le statue di due angeli che
guardano verso 1o Spirito Santo ¢ (Fig. 32).

In 1ale descrizione si evinee quindi non solo il successo otenuto dall’affresco detl’O-
dazzi, ma anche come i soli stucchi realizzad conrestualmente alla ricostruzione primo-
settecentesea, fossero quelli alla sommiti del timpano sul fondo del coro. T degno di
nota che, nel far precipitare gli angeli ribelli fuori della cornice, il pittore riprenda a
maodello gli scorci spericolati del Baciccio della volta del Gest, Allievo di Ciro Ferri ¢ poi
dello stesso Gaulli, Odazzi aveva appena erminato la decorazione a fresco della volta
della cappella IYElei in Santa Sabina, pitture che, come in Sani Apostoli, ¢ in seguito
anche in San Clemente, westimoniano il suo originale wentativo d'innestare la lezione clas-
sicista ¢li Carlo Maratta nella sua matrice di formazione schiettamente barocea”.

La volonta delfartista di compicre anche la grande pala sul fondo del coro con il mar-
tirio dei santi Filippo ¢ Giacomo, pare certificata da un disegno riconoscintogli, recan-
te lo stesso temit, nel quade traspare ancora una volta It vitalits dell'enfasi narrativa del-
Fartista, segnata da forti contrast tra luci ¢ ombre che drammatizzano Pazione innervan-
do il pathos della rappresentazione®,

La commissione per il grande dipinto al centro del coro, witlavia, non fu assegnata
allOdazzi, ma a Domenico Maria Muratori, all’'epoca protetto dal cardinale Renato
Imiperiali, proveniente da Bologna ¢ prolondamente ispirato dal saldo classicismo del
Domeniching?, La vastita del nuovo coro, cost strellamente connesso all'ampiczza del-
la nave centrale, ¢ quindi la necessita che il dipinto facesse bella mostra di s¢ anche per
chi lo osservava appena entrawo in chiesa, {furono le ragioni per cui, probabilimente, si
decise i adottare la teenica non comune di realizzarlo dirctamente a olio su muro, con
tutte le complicazioni che questo comportava, Un problema si pose, ad esenipio, quan-

S Zocea 1939, 9L

®ACSA, inventario del 1726, ¢ 10,

TTmsaRCHT 1979, pp. 36-37: Fusiacalil 1998; Rypro 1990,

& Ditsseldorf, Kunstmuscum im Ehrenhof, Graphische sammlung, ofr. Grae 2000
Y Vedi Guerkiir Borsor 1982-83; Ryiwo 19901,
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Fig 32 - Giovanni Ocdazzt, particolure dellaffresco sulla volta del coro con LatCacute degli dngeli rileliE
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do, nellottobre 1717, ¢i si rese conto della necessitd di un'intercapedine muraria dietro
il muro del dipinto ormai compiuto, per proteggerlo dal'umidit esterna, intervento che
poté essere attuato solo grazie alla concessione gratuita dello spuzio necessario da par-
te dei Colonna, ai quali appaniene wittora il cortile retrostante?®.

La sequenza dei due affreschi nella volta, conclusa dalla grande pala sul fondo, da
luogo a un bell'effeto scenografico, mirato sui valori della luce proveniente dalle fine-
stee. La luminosita dellinerno della chiesa, infattd, esalia le proporzioni dell'architettu-
ra e i colori degli affreschi, che oggi risaltano meno che in origine a causa della pesan-
tezza delle dorature ¢ delle pitture aggiunte nella volta durante i restauri ottocenteschi.
Infine, addossato al secondo pilastro a sinistra della navata, si trova il pulpito progetti-
o <a Sehastiano Cipriani net 1736, che, nella sua ricca policromia, tradisce una netta
derivazione dai modelli del Seicento ricorrenti a Roma'!,

0 ASR, Avchivio dei Tema Notai Capitalini, uft, 18, n. 623, ¢. 39: Jlice.mo Sig.re [Principe Fabrizio Colon-
) 1 Guardlialne ¢ PP Minn Conventuali del Conventa di 88, Apostoli... Le rappresentano che per con-
servare dall'umido il quadro fitio nel maro dellAltar maggiore di detta Chiesa, li ¢ preciso bisogno di fav-
¢l dictro una lodra con nuova muraglia, per quanto porta la grandezza di deta pittura, col lasciarvi anche
in mezzo e un muro ¢ laltro una piceola imercapedine, ma non avendo. .. sito proprio da poter cid Gire
supplicano la somma henignitd dell'Eecellenza Vostra a degnarsi aggiungere a lante altre carita fatte dalla
sua Beeellentissima Casa a detla Chiesa ¢ Convento, anche questa di concederli il solo comode di tre uar-
ti di palmo del suo codiletto, con espressa dichiarazione che i frati... mai possino pretendere possesso
aleuno, né arrecire veruna nuovi servit di grondare o altro, nua che dovendo levare detta fodrma, resti sem-
pre il predetio sito libero dellEecellentissima Casa, come presentemente ¢

W ozocea 1959, p. 92,
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Navata laterale di destra

CAPPLLLA DI SAN BONAVENTURA

La prima cappella a4 desta ¢ dedicata a San Bonaventura, un santo particolarmente
caro ai francescani, ¢ che proprio ai Santi Apostoli fu nominato dotore della chiesa da
Sisto V, come rappresentato in un affresco della Biblioteca Vaticana (F4g. /0). 'u costrui-
ta tra il 1771 ¢ il 1775 sul progetto di Michelangelo Simonetti, all'epoca architetto del
convento, anche per linteressamento del cardinale Alessandvo Albani, protettore del
Collegio di San Bonaventuri, la cui sede era posta nel salone soprastante il portico di
accesso alla basilica (FFe. 33,

Laltare, posto in un'edicota con due alte colomne corinzic sormontate da un Limpa-
no rriangolare, s'intona al clima fastosamente barocco della basilicy, nonostante in pas-
sato o si sia visto come un avvio a una forma architeltonica di matrice neoclassica, Di
un cerlo interesse ¢ la cupola a cassettoni che si rispecchiano nel disegno del pavimen-
10, # testimonianza di una ricerca decorativa mirata a far risaliare i caratteri strutturali
dellarchiectura’. La pala di Nicola Lapiccola (1727-1790), posta sull'ultare nel 1775, raf-
figura La Madonna, San Bonavente e §f Beato Andrea Conti, Sioratta di un dipinto
che si distacca da una precedente produzione del pittore calabrese, operoso a villa
Albani ¢ a palazzo Chigi come abile decoratore ispirato da modelli anticquari, ma anche
come ideatore di soggeui religiosi di grande impatto come il Martivio di Sant ippolito
della Quadreria della Cassa Depositi ¢ Prestit di Roma. Qui Papparizione della Vergine
a san Bonaventura ¢ interpretata in sintonia con il rigore dellarchitettura, pertanto la
cromia meno squillante rispetto a lanti alui suoi dipinti, sembrerebbe dovuta alla
volonta di conferire un tono particolarmente sacrale ¢ dignitoso alla scena, in cui gli
angioletli in volo che spalancano la tenda ¢ quelli in basso sotto il piedistallo, paiono
schrammatizzare la fissita del fare della Madonna ¢ del santo inginocchiato. DI ottimo
guslo, poi, a testimonianza delle relazioni altolocate dellartista nella Roma del tempo,
¢ il iappeto che ricopre il pavimento e lo scalino del rono, disegnato sui tipici model-
li francesi della celebre manifattura di Aubusson?.

La decorazione della cappella fu decisa in vista el giubileo del 1775, in occasione
del gquale, a Roma, non furono numerost gli interventi <i restauro o di abbellimento, a

PACSA, Libro del Copsigh 1768-1777, ¢ 40; clr. Consonr 1996, . 39,
2 Per il dipimo vedi Bagrorro 1990, pp. 433-134, 443 Cocan 1990, Sul Lapiccola vedi anche GUERRIERI
Bossol 1993,
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Fig. 33 - Cappella di San DBonaventura.
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riprova dellinteresse dimostrato dal papa Cle-
mente XIV per e sorti della hasilica dei Santi
Apostol, riportato anche dalle fonti contenipo-
rance. La cappella di San Bonaventurd ne ¢ un
esempio, considerando che da tempo i frati del
convento chicdevano alla famiglia. Mandosi,
fine al 1770 proprictacia del giuspatronato, di
farsi carico di una ristrutturazione  radicale.
Quindi oltre che al Lapiccola ¢ al Simonett, nel
marzo 1774 alio scultore Paolo Cavaceppi (u
assegnato lincarico di scolpire due statue in
marmo raffiguranti le allegorie delli fede ¢
della Divine Sapienzea, ¢he avrehbero dovato
essere addossate nel mezzo dei muni laterali
cdella cappella, ¢ la protezione del cardinale
Albani, la cui approvazione risultava necessa-
ria per ogni punto del contratlo stabilito ta il
Collegio di San Bonaventura ¢ le maestranze,
dovette assicurare la conclusione dell’impresa
decorativa nelle sue varie pard, nonostante la
morte improvvisa di Clemene X1V, avvenuta

nello stesso anno. Fig. 31 - Anloniazzo Romano, copia della
Madonna ¢i Santa Maria in Gosmedin,

La cappella, pensata dallAlbani come una
novitd per Fanno santo, fu quindi inaugurata,
anclie se con aleuni mesi di ritardo, il 14 luglio 1775, nel giormo della festa del santo
titolare, dal nuovo papa Pio VI, che poté osservare anche il risultato dei lavori voluti dai
principt Odescalchi per la ricostruzione della loro cappella dedicata o Santantonio, la
terza sulla destra. Scbbene all'opera fosscro riservate grandi lodi apparse nel ierio
Oreinario: — atta costruita di fini marmi, copiose dotature ¢ trofei ecclesiasticd i
metallo dorme - — ¢ Paolo Cavaceppi fosse definito virtuoso scultore: per le due statue
che vi facevano «wvago ornamento:, queste sarebbero andite incontro 4 una decisa sfor-
wina critica, come testimoniano le parole di Anton Raphacl Mengs in una lettera del
1775 ¢ «delle statue del signore Paulo Cavaceppi non si poteva aspettare altro- o del
marchese De Sade, che le giudicava -cost prodigiosamente difformi che ¢ impaossibile
auardarle?.

Il carattere austero della cappella, nella guale risalta limponenza ¢ la compostezza
delle due figure marmoree, decisamente spacsare nellinterno harocco della basilica, ¢
un chiaro segno dellincidenza del gusto proprio del cardinale Alessandro Albani, nel-
le scelte compiute da Simonettd, Lapiccola ¢ Cavaceppi. Gli ultimi due, oltre a restare in
contatto per altre questioni di lavoro nel future, erano stati impegnati entrambi, negli

*Per e fonti cilate si rimanda a Maxcrso 2000,
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anni precedenti, nel grande cantiere della sur celebre villa sulla via Salaria, concepita
conme sede ideale di un museo di arte antica. La grande importanza che questa impre-
sa ebbe nella Roma del settimo ¢ dell'ottavo decennio del Settecento per l'alfermazio-
ne di un gusto antistico rinnovato all'insegna del neoclassicismo, ben si nota nella cap-
pella di San Bonaventura, che, per essere decorata da artist alle strette dipendenze del
prelato, diviene un punto di notevole interesse per valutare la progressiva affermazio-
ne di una cultura artistica in grado di recuperare una compostezza ¢ un sobrio decoro
che la distaccassero da quelle bizzarrie formali, spesso frequenti nella tradizione del
rococh romano e ormai guardate con sospettosa diffidenza,

Sopra la mensa dell’alare figura la Madonna con bambino (14g. 340, 1a cui assegna-
zione ad Antoniazzo Romano ¢ stata discussa anche in anni recenti’. Il dipinto, databi-
le probabilmente entro il 1472, in origine si trovava nella nicchia rettangolare scavata al
centro dell'abside della cappella di SanUEugenia, posta dicetro Palare della cappella i
Sant’Antonio e wittora csistente, dalla quale fu rimosso dopo 1a ricostruzione settecen-
tesca della basilica. Liconografia di ascendenza bizantina, con la Vergine che presenta
il Bambino henedicente alla greca, vestito con I'bimeation ¢ seduto sul suo braccio, ¢ il
fondo damascato in oro, sin dal Scttecento fecero pensare che si trattasse di una copia
dellicona di Santa Maria in Cosmedin, particolarmente venerata dalla colonia greca
residente a Roma, ¢ un‘alua ipotesi frequente era che lo stesso Bessarione avesse con-
dotto il dipinto che vediamo da Costantinopoli a Roma. Per il fare elegante ¢ maestoso
dei personaggi, ¢ per il preziosismo del fondo, immagine tradisce la paterniti di Anto-
niazzo, un pittore che interpreta al meglio, nella Roma tra Quattro ¢ Cinquecento, quel
modo di comporre un sobrio decoro antiquariale, ispirato alle hnmeggiature policrome
dei mosaici paleocristiani e dei marmi antichi, posto a cornice dei suoi icratici protago-
nisti nobilmente atteggiati. Analoghi dettagli formali si ritrovano nelle scene a fresco
dellabside della cappella di Bessarione, che gli sono stale in parte auribuite, alta quale
si accede dal pilasiro o destra dell'altare di SanvAntonio, il terzo di seguito sulla destra,

CAPPELLA DELLTMMACOLATA

La cappella appare nella sistemazione seguita alla ricostruzione avvenuta nel 1858-
060, quando [u concessa dai frati al principe Filippo Orsini, il quale ne sostenne le spe-
s¢ secondo le volonid wstamentaric dello zio materno, il banchicre Agostino Chiaveri.
[ lavori per altare furono affidati all'ingegnere Luigi Gabet, il quale optd per unampia
scelta di marmi ¢ colonnine che dessero un aspetto al tempo prezioso ¢ raflinato nei
toni alla nuova struttura, che infine venne a costare piti del previsto®. I interessante, per
valutare 1 repentini mutamenti del gusto anche in tempi non troppo lontani, il confron-
to tra il generale disinteresse suscitato dalla pala con 'fninacoleta Concezione di Fran-
cesco Coghett, del 1860 (oggi nel corridoio al piano superiore del convento) (Fg. 35),
bollata anchie da giudizi oltremaodo severd, con gli clogi che e sono statt dedicati in anni

P CAVALIANO 1992, pp. 182184
P Zoces 1959, pp. 120-121.
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recenti datla critica pitt accorty, che, tuttavia, non sono bastati ad impedire che, nel
1988, la pala tosse rimossa per porre al suo posto I'mmicacolate Concezione di Conrado
Giaquinto, dipinto per altro d’lindubbia qualith, commessogli dai frati nel 1749 a orna-
mento della sistemazione settecentesca della cappella, progetiata da Sebastiano Cipria-
ni. Tale operazione ¢ slata possibile a causa del ritrovamento sul mercato antiquario del
dipinto di Giaquinto, che all'epoca della costruzione delia cappella ottocentesca cra sta-
to venduto®,

La Madonna del Cogheut, festeggiata ca una gloria d'angeli in awo d'incoronarla con
un giro di stelle, ¢ stata vista come valido esempio della sopravvivenza del purismo dei
-nazareni- nellambicnte witistico romano, ispirato dalta ripresa di modelli wartd dalla gio-
vinezza di Raffacllo, analogamente alla pala, vicina nello stile, con la Madonne, san
Lorenzo ¢ fe anime del Prygatorio, dipinta da Tomimaso Minardi in quegli anni per la
chiesa della Misericordia al Verano. 1l Coghetti, pittore bergamasco ma fisso a Roma per
gran parte del secolo, interpreta il tema con grande compostezza formale, ¢ una cura
particolare nella scelta di colori chiari che vanno dall’ocra, al rosa, al wirchese, in risal-
to tra loro anche per il netto linearismo dei contorni. 11 dipinto, quindi, era in sintonia
con la riccherza materica dell'altare, nel quale bene s'inseriscono anche i due angeli in
marmo ai lati, dei quali quello a destra ¢ opera di Domenico Morani, ¢ quello a sinistra
di Luigi Roversi”,

La tela di Giaquinto (J4g. 30) ¢ invece rappresentativa del progressivo avvicinamento
dellartista verso un classicismo che ne attenua la giovanile predisposizione per un pil
libero e spigliato rococd pittorico, come si notd anche nel contemporanco Bedtesino di
Cristo (1750) in Santa Maria dell'Ono. 11 dipimo rappresents Vinonacolata Concezione
che, coronata di stelle e sostenuta da un coro angelico, sale verso Palto, vittoriosa sul dra-
gonce dell’Apocalisse in basso. In esso il fulgore sulfurco della Tuce contrasta con latteg-
giaumento estatico della Vergine, che, regale nel suo mantello blu ¢ come in omaggaio a
Guido Reni, rivolge lo sguardo in alto, incurante del vortice d'aria ¢ di luce ¢he Ta cireon-
da®,

Nel pilastro a sinistra della cappella, si trova murata unz: memoria in ricordo di Cle-
mentina Sobieski, figlia di Giovanni ¢ della regina Maria Casimira di Polonia, a4 sua vol-
ta moglie di Giacomo [ Stan, ultimo della dinastia ¢ pretendente al rono d'Inghilier-
ra. La nobildonna, che insieme ul marito abitava nel palazzo Muti in piazza Santi Apo-
stoli, morta nel 1735, fu sepoha in San Pletro, ra la prima ¢ la scconda cappells a sini-
stra, in un monumento readlizzato da Pietro Braced ¢ Filippo Barigioni. [l suo cuore {u
invece murato nel pilastro della sua parrocchia, e pertanto si spicga i motivo del cuo-
re illuminato da un fascio di luce, sovretto da uno dei due puuini scolpiti con wenera gra-
zia dal tiorentino Filippo della Valle nel 1737,

Nel pilastro di fronte, si trova Taustero sepolero neoclassico di Vineenzo Valenting,
completo del busto del defunto, per il quale non ¢ ancora possibile fare untutribuzione?.

" NEGro 1995, p. 21

T Box Varsassina 991, . 434,
FSmrINATI LO9B6, . AL

7 7oA 1959 pp. 121122,
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Fig. 35 - Francesco Coghetti, Innnacolata Concezione, 18060, Roma, Convenlo dei Santi
Aposteli.
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Fig. 36 - Corrado Giaquinto, Inunacolata Concezione, 1749,




CAPPELLE DI SANT'EUGENIA I DI SANT ANTONIO

Entrando nella porta alla sinistra del confessionale tra la cappella precedente ¢ la
cappella di SantAmonio, st accede nellandito che prima della ricostruzione del Sette-
cento era la cappella in cui fu sepolto il cardinale Bessarione (Fig. 38). Con la costru-
zione dellaltare di SantUAntonio si perse anche il ricordo dellesistenza di questo spa-
zio, che pure, come si vede nel progetto stilato da Francesco Fontana (Fg. 20), in un
primo tempo si pensava di conservare sul retro di un nuovo altare che lasciasse intra-
vedere i resti degli affreschi tuttora presenti nella grande abside.

Il ritrovarnento, fortuito, avvenne nel 1959 ad opera di Clemente Busiti Vid, che
rimise in luce alcuni brani ad affresco, solo in parte menzionat nelle fonti che ci sono
pervenute: il coro angelico alla sommita dell'abside ¢ le due sworie di S. Michele, al di
sottoy delle quali si nota la nicchia dove originariamente si trovava la tavola con la
Madonna col Benbino, oggl collocala sull'altare della cappella di San Bonaventuar:.
Dalle fonti sapptamo che la voha a crociera che copriva lo spazio antistante all’absi-
de, quindi coincidente con la parte corrispondente della nave laterale della basilica,
cra ornata ugualmente a fresco con gli Evangelisti ¢ 1 quattro dottori della chiesa lati-
na ¢ di quella greca. Nelle scene superstiti si nota il miracolo di san Michele arcan-
gelo sul Monte Gargano con gli arcieri che tentano inutilmente di colpire il toro con
le loro frecee, e la processione guidata dab vescovo di Siponto, che st dirige verso
Mont Saint Michel,

Lauribuzione e la cronologia di ali pitture ha suscitato un dibatito ancora in corso
tra i numerosi studiosi che si sono occupati della guestione'™. A un‘assegnazione mol-
to antica, dei primi del Seicento, che li darebbe o Jacopo Ripanda, pittore holognese
attivo i Roma tra Qualtro ¢ Cinguecento, seguono secoli di silenzio dovato all'impos-
sibitita di vedere le scene, ma dalls meti del Novecento, con il loro ritrovamento € par-
tita anche la ricerca su di esse, oggi pit promettente in seguito al recente restauro che
ne consente una lettura adegusta.

Il nocciolo del problema risicde nel fato che il cardinale Bessarione, in un suo lesta-
mento del 1464, aveva previsto 1 realizzazione di una scena con Cristo, 1a Verging, |
sanli titolari ¢ Jui stesso inginocchiato, ¢he molto probabilmente non fu maj realizzata,
In due contratti successivi con il pitlore Antoniazzo Romano, del 1464 ¢ del 1465, si era
stabilito di realizzare un Cristo al centyo di un coro angelico, scena ancora in larga par-
e visibile alla sommita dell'abside, c¢he quindi, sulla scorta del documento, pud hen
essere attribuiti al pittore. Misteriosa appare invece la genesi delle due scene soutostan-
ti con le storie di San Michele (il Miracolo di San Michele arcangelo a Siponto ¢ la Pro-
cessione verso Mont Saint MicheD, anche perchd, nonostante siano stati fatti mold enta-
livi, non si & potuto giungere @ un riconoscimento unanime dell’autore, ¢he non puo

“ Per una recgmzione dolla fortuna eritica degli aflreschi si rimanda a Cavanaro 1992, pp. 182-184. Tuttd i
brani ad affresco oggl visibili sono stat assegnati ad Antoniazzo da Tisaas 1992 ¢ anche da Scomnerr 2007,
P 113050 noti, wittavia, che la Cavallaro equivoca sulla consistenza architettonica della cappella bessario-
nea, accetando Uipotesi errata della collocazione clegli atfreschi proposta da Lot 1994, Per quella che si
riticne la corretta individuazione dello spazio della cappella vedi Fisoconn Ginegst 1994
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Fig. 37 - Anonimo (Jacope Ripanda?), particolare de La processione greidate del vescoro di Sibovto verso
Monat Seriait Michel,
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essere Antoniazzo per le
evidenti difformita dall’
affresco con il coro angelico
supcriore, Il nome pit ricor-
rente che si ¢ proposto ¢
quello di Torenzo da Viter-
bo, per alcunce analogie stili-
stiche con il ciclo <la questi
realizzato in anni vicini nef-
la cappella Mazzatosta in
Santa Maria della Verith a
Viterbo, ¢ soprattutlo  poi-
ché il committente potrebhe
essere stato non pia Bessa-
rione, morto nel 1472, ma il
su0 - segretario viterbese,
Niccoldh Perotli, che all'epo-
ca era arcivescovo di Sipon-
1o, Tra le due storie, la nic-
chia sottostante ospitava la
Madonna di Antoniazzo i
cui 8¢ detto, quindi, a mio
parere, questi soggetti furo-
no compiuti it sostituzione
del primo programma ico-
nografico stabilito dal cardi-
nale, ¢ certamente sotto Lt
direzione di  Antoniazzo
Romano, presente nel com-
Fig. 38 - Anonimo (Jacopo Ripanda?), Appdarizione di saor Michele PIGSSO con gli angeli in alio
Arcangelo st nonte Gargand, ¢ la tavola con la Madonna

in hasso. Che questo cam-
biamento di programma sia dait auribuire al Perotti ¢ molto probabile, considerateo il
chiaro riferimento alla sua sede vescovile, ¢ anche | suoi stretti contalti intrattenuti con
i francescani, con i quali i stesso concluse Faccordo per la loro venuta ai Santi Apo-
stoli nel 1463, Com'e stato giustamenie messo in cvidenza, -porre Pimmagine di una
madonna bizantina al centro della cappella, sullaltre,. . .& probabilmente da ricondur-
re al desiderio di perpetuare 1l culto di un tipo iconogralico particolarmente legato
all'ambiente aulico costantinopolitane, proprio... per organizzare la riconquista cli
Bisanzio presa dai Turchi, uno dei punti chiave del programma politico ¢ religioso di
Bessarione-'! .

N Louas 1994, pp. 157-162, 169-170.
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Fig. 39 - Benedetto Luti, Sant ' Aitonio adovea Gestt Bambino, 1722.
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Considerato, quindi, il sicuro peso della committenza sulle scelte iconografiche, dal
punto di vista dello stile ¢ da notare un certo drcaismo nel coro angelico, dovuto ai pan-
neggi rigidi, alle ali metalliche e ai volti dai lincamenti wesi in espressioni caricate, tratd
assenti sia nella Madonna antoniazzesca (Fig. 34), che tenderei a datare in anni pith tar-
di, che nelle due storie di Sen Michele, per le quali, se non credo si possa parare di
unautografia di Melozzo da Forli, € indubbio ¢he il vescovo di Siponto a capo della
processione (f4g. 37 dimostri una chiara derivazione da come Melozzo, nel 1478, ave-
vil dalo una verosimiglianza vigorosa, con colori fortd ¢ chiaroscuri adeguati, al ritratto
di Giuliano della Rovere con la famiglia di fronte allo zio Sisto IV, affresco giit nella
Biblioteca Valicana, poi staccato ¢ oggi esposto nella Pinacoleca Vaticana (Fig. ).

Ci si trova di fronte, quindi, a un cantiere pittorico di grande rilicvo per comprende-
re i diversi passaggi formali nella pittura a Roma tra gli anni sessanta ¢ settanta, diretto
probabilmente da Antoniazzo per motivi <li precedenza, ma in cui si vecdono compari-
re puovi stimoli in senso naturalistico e nartativo, che, se testimoniano un rapido muta-
menta verso lapprotondimento delle possibilith dimostrative dei grandi cicli narrativi a
fresco, dall’dltro inducono a ripensare all'antica atribuzione al bolognese Jacopo Ripan-
da, di cut le Storie di San Michele forse potrebhero essere un episodio della sua forma-
zione ancora misteriosa. Bessarione aveva soggiornato o lungo a Bologna gia dagli anni
cinquanta, trovandosi a decidere su varie iniziative in campo artistico, architettonico ¢
atinenti alla miniatura di codici manoscritti, quindi potrebbe aver notato il giovane arti-
sta attracndolo, insieme al fedele Perotl, verso la capitale pontificia. In effeui, senza
giungere a conclusioni affrettate, sarebbe errato non notare 1l carattere, insolito per la
Roma del empo, di certi movimenti guizzanti degli arcierd, soprattutlo di quello, molo
bello, picgao sul lungo arco (g, 38), che ricordano non poco il retaggio di una tradi-
zione schiettamente mantegnesca, riteribile al modello delle Storie ofi San Cristoforo del-
la cappella Ovetari a Padova., Questo ignoto pittore, in sintesi, pare hilicalo, per cos
dire, tra il teso virtuosismo della pittura di area veneto romagnola di derivazione da
Squarcione ¢ Mantegna e le novita fisionomiche di Melozzo nella ritratistica, come noto
cli chiara matrice fiamminga. ¥ un linearismo forzato ¢ proprio quello di Ripanda, che
con gli anni si ritroverd, anche se adeguatamente addoicito all'insegna di un classicismo
rinsaldato appreso copiando i rilievi della Colonna Traiana, negli affreschi del primo
Cinquecento nel palazzo dei Conservatori'?,

Nello spazio oggi praticahile wa labside e il retro della cappella di SantAntonio, &
visibile anche l'antica urna di portido, in cui Stefano V1, nel IX sccolo, aveva riposto le
reliquie delle sante Claudia ed Bugenia ¢ di alii dodici santi martiri. Bessarione fece
dell'antica urna la base dell’altare della cappella, ed & verosimile che essa, per la sacra-
lita delle reliquie, non fu mai mossa dalla posizione originaria, ncanche nel corso dei
lavori settecenteschi per la costruzione dell’altare di SantAntonio'. Alla sua morte il
cardinale fu sepolto alla destra della cappella.

" Per la citazione di Jacopo Ripanda come autore degli alfreschi della eappella da parte di Giulio Mandini
nelle sue Cunsiderazion( sulla pittiera nel secondo decennio del Seicento, vedi Farmeis 1992, p. 45.

P Cook KeLy 1980, p. 82 11 contratto tra i [raii ¢ Carlo Rainaldi per la fatra dellalare risale al 16520 ASR,
Archivio def Trenta Notai Capitoling, ufl. 13, n. 326, ce. 43714380 La posizdione dell'urna fa quindi compren-
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All'esicrno della nicehia, Tattaale cappella di SancAntonio appare come {u rcalizza-
ta in seguito alla cessione di essy, nel 1703, a Livio Odescalchi, duca di Brzlccianm, il
quale ne comindio una ricostruzione totale, nel corso delia quale fu venduto il prece-
dente altare edificato da Carlo Rainaldi verso il 1660, che oggi si rova in 8. Vendemimia-
no a Narni' (Fig. {7,

L'opera fu terminata nel 1722 per conto del figlio Baldassarre, e il progetto per il
nuovo altare spetta u Ludovico Rusconi Sassi, ¢he riuscl nelllintento di conferire alla
strutura una veste insolita per la grandliosita delle dimensioni ¢ la bizzarria del coronu-
mento d impano spezzato, dallandamento convesso ai lati ¢ concavo al centro®. [7al-
tare manifesta la fortuna che a Roma, nei due primi decenni del Settecento, arride al
aleuni stilemi derivati da modelli celebri delle architetture di I'rancesce Borromini,
come, in questo caso, il impano alla sommiti dell’Oratorio dei Filippini, e a wle esem-
pio Tarchitetto aviebbe continuato a ispirarsi al momenteo di Proporre una nuova fac-
ciata per la basilica di San Giovanni in Laterano, in occasione del concorso bandito da
Clemente X1 nel 1732, come si vede nel modello ligneo superstite'®, Tuttora, inserito
nella chiarezza riimica della scansione spaziale delle cappelle, Faltare colpisce per I'im-
ponenza in altezza ¢ per le linee fantasiose del coronamento, che, con Lt lucentezza del
marmo delle colonne articolate su piani paralleli, concorrono a un risultato di notevo.
le pregio ¢ originalita. Analogo buongusto condusse i committenti a investire Benedet-
to Luti (1666-1724) dellincarico per la pala con Sant Antonio che adora Cristo Bembi-
no. Qui il pittore (Fig. 39), proveniente da una colta formazione fiorentina, dimostra tt-
ta la raffinaterzza della propria educazione, evolutasi dalla guida dei grandi decoratori
del Scicento, come Pictro Ja Cortona ¢ Giro Ferrl, verso i modelli classicisti pitt famosi,
come Raffacllo ¢ i Carvacci, ritenu i migliori, nella Roma del primo Scttecento, da
un‘aurorita come Carlo Maratta, Luti ebbe un successo nolevole che gli assicurd molie
commissiontd, sia i soggetti religiosi che profani, ¢ raccolse una collezione di quacdiri ¢
soprattutto di disegni, attivitd che ne fece una delle figure pitt inserite nel mercato del-
Farte della capitale. Diede sepre lezioni di disegno, sia in privato che presso 'Acca-

dere il senso delle parole comra altares presenti net testamento di Bessarione, [rainteso da CAVALLARO [992
p. 182 Ghi :1fﬁ‘c:_ichi dovevano essere stati realizzat nella paccte dell'abside verse T quitle dava ]':lll;n‘::
I-quadrus exterius: citato sempre nel westamento del cardinale ¢ da intendersi come un recinto quadrin-
golare che delimitava lo spazio della nave laterale anistante Ja cappella, coperto da una volia 2 crociera
sl quale aviebbero dovuto essere rappresentali gli Bvangelisti ¢ 1 quattro dotiori delle chiese d'Occiden-
te ¢ d'Oriente: Ambrogio, Gregorio, Agosting ¢ Gerolamo, Tasilio. Giovanni Crisostomo Gregorio Nuzan-
zieno ¢ Allanasio. ‘ i .
Sul titrovamento dellurna, posta -sotio Ja pietra deflin mensa, dell'aliare della Confiternita di SanCAntanio
sappiamo che avvenne il 18 otobre 1702: Circa le ere 2 di note [ rilovata ben munita con staffoni di [cr-
ro, e maspontata nella sagrestin della nosta basilica, ove sicde sino o fatto Paltar maggiore, ¢ clopo fu ])I().Slzl
souo il sud.o altare sino che dall'Tee.mo Sig. Duca Baldassarre Odescalehi in c.sccu'/.iomz del testunento
della Bo. Me. Del Signor Duca Don Livio Odescalchi, fu fana Fare Ja sontuoss o ricca cappells del dine
S. Antonio col suo quadro dipinto dal celebre Pittore Cavalicr Benedetto Luti- (ACSA. Tneentario del 1726,
ce. 40-41), o o
"' Cook Keiy 1991

B Zocea 1959, pp. 116-120.

1% Kevien 2006, p. 138.
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Fig. 40 - Cappetla del Crocifisso.
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demia di San Luca, delia quale divenne principe nel 1720%, Nella pala per gli Odescal-
chi risalta una leggererzza clegante nel wocco ¢ nella scelta di wni ¢ colort delicat,
ampiamente apprezzata dalla critica recente nel considerare antista uno dei migliori
interpreti di un colorismo pittorico libero ¢ spigliato, in linea con il carattere ormai pic-
namente rococd della sua pittura che ne segna la personalitd e lo pone in parallelo agli
altri migliori pittori della Roma del tempo, come Giuseppe Chiard, Sebastiano Conca ¢
Francesco Trevisani. Alla pala, risalente quindi al 1722-23, seguirono le pitture a fresco
di soggetto antoniano nella cupola antstante, di mano del senese Giuseppe Nasini
(1664-1730), mentre al 1716 risale il mosaico pavimentale con il grande stemmia di
Innocenzo X1 Odescalehi, con wofet di bandiere che ricordano la liberazione i Vienna
dall'assedio dei Turchi del 1683.

CAPPELLS DEL CROCIFISSO

Lassetlo dellattwale cappella del Crocifisso risale ai lavori degli anni settanta dell'On-
tocento (Fig. 40, ¢ nella suz disposizione in tre navatelte spartite dalle antiche colon-
ne decorate @ spirale rivrovate in seguito alla demolizione dell’abside centrale nel 1708,
rispecchia ancora lo spirito eclettico di Luca Carimini, Farchitetto direttore dei restauri
della hasilica, che volle conferire allambiente il caraucre di una memoria palcocristia-
na, approfitando delle belle colonne originali di cui poteva servirsi.

Il rirovamento di queste, nel 1708, fu Poccasione per la oreazione di una nuova cap-
pella, il cui spavio, fino ad allora, era stato un semplice locale di servizio per i fradd, E
interessante che questo ambiente, di fatto sotto le stanze che sono sempre state parte
di pulazzo Colonna, ancora all'inizio del Settecento presentasse unit volta a crociera
in oltimo stalo con un'armad antica in pictra 4l centro, un dettaglio che testintonia una
data di costruzione oviginaria risalente ad lavori wardo-quattrocenteschi di Pietro Ria-
rio ¢ Giuliano della Rovere, considerato che era inglobato nella loro residenza pres-
so la hasilica. Nel 1723 il progetto per la sistemazione era stato deciso dallarchivet-
1o del conveno, Schastiano Cipriani, il quale aveva addossalo una coppia di colon-
ne sulle quattro pareti, poste a soslegno di una decorazione della volta a swiechi e
ad affreschi ispirata alla piacevolezza del pieno rococd, in modo che tra di esse fos-
sero posti 'ingresso ¢ e altari™. Un disegno di Girolamo Toma (Roma, Musceo di
Roma), rappresenta la cappella al termine dei lavori™, mentre il compito di realizza-
re gl alfreschi nelle volte fu assegnato a Giuseppe Severoni, che vi dipinse una fin-
ta balaustra in prospettiva al centro, con putti svolazzanti recanti i simboli della pas-
sione, dei quali due, in particolare, fingevano «di sostenere in aria 'arme antica ton-
da di marmo nel cenro della volta, et il rimanente vano da dipingervi aria chiara in
forma che finga detta volla aperta-.

7 Pirers Boweos 2000, pp. 392-397.
W ACSA, Libro dei Consiph 1097-1727, ¢. 1060r.
P Kiven 1991, po 103,
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Al momento della demolizione dell'apparato settecentesco, nel 1858, la cappella
divenne proprieta della famiglia del marchese Sigismondo Giustiniani Bandini, ¢ vi
fu realizzata Pabside poligonale per dare pit spazio allaltare del Crocifisso, dove,
dopo la ricostruzione settecentescd, era Stalo collocato quello che si vede oggi, di
mediocre fattura cinquecentesca, che giit si rovava nella chiesa, addossato al muro
che separava la cappella dalla nave laterale. A Domenico Bruschi si devono l(f‘S!()l‘
rie francescane ¢ | Santi Francesco ¢ Antonio, dipinti sulle pareti ¢ sui pilastri ai lati
dell'altare nel 1875, in una formula neorinascimentale ispirata a un sobrio purismo
di forme. Le vetrate dell'absidiola al centro furono realizzate dalla botlega i Giulio
Cesare Giuliani nel 1956.

H‘() LORINZO FINOGCCHE GHERSL - 1A CIRBESA D SANTT AlPOSTOLL A ROMA
h
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clla sua ampia estensione in allezza ¢ in largheyza, il coro ¢ probabilmente lo

spazio che meglio delle altre parti dell’interno della basilica si distingue per o-

riginalita del suo caratlere arioso ¢ luminoso, dovuto probabilmente alla sapien-
te direzione dei lavori da parte di Nicola Michett, un architetto in grado di sviluppare
le forme tardobarocche dei Fontana verso gli esitd pit liheri ¢ fantasiosi ispirati al rococd
curopeo, come avrebbe dimostrato di i a poco durante la sua permanenza a Pietrobur-
go, dove si trattenne alcuni anni alle dipendenze dello zar Pietro il Grandce,

Nella sistemarione della nuova cappella, come si ¢ visto, 1 Riario, che continuavano
a esserne 1 legittimi proprietari, avevano imposto che gli antichi monumenti funebri dei
loro antenati vi fossero ricomposti nelle posizioni originaric, Ma questo, naturalmente,
non sarcbbe stato possibile, poiché i tre monumenti principali si trovavano lungo il
perimetro semicircolare dell’antica abside, clie era stata demolita per dar luogo alla
nuova struttura, molto pit alta ¢ larga, che, infine, non era pitt adana ad accoglierli.

Fu cosi, quindi, che il solo monumento di Raffacle della Rovere, il padre del ponte-
fice Giulio 11, {u ricollocato 2l centro dell’abside, da dove fu spostato in una cappellina
della cripta, dove si trova tittora, dopo che questa fu edificata alla fine degli anni set-
tanta dell'Ouocento. 11 monumento divenne cosi il principale ormamento del nuovo
luogo di sepoltura della famiglia Riario, a causa della perdita del giuspatronato della
cappella maggiore subita dopo il 1870 in scguito allinstaurazione del nuovo governo
italiano.

Glicaloi due monumenti, quello quatrocentesco del cardinale Pietro Riario, a sini-
stra, ¢ quelli cinquecenteschi di Giraud d’Ansedun ¢ del cardinale Raffaele Riario, a
destra, furono invece ricomposti sui due lati retti del coro, secondo il modello adottato
dal Borromini in San Giovanni in Laterano, d'inscrire antiche memorice preesistenti
all'interno di una moderna sistemazione architettonica, come fossero antiche ¢ prezio-
se reliquie del passato da conservare ed esporre adegumanmente al pubblico. In questo
dertaglier del progeto generale, come si ¢ notato anche per altare in origine previsto
dd Fontana per la cappelta di SantAntomo, che doveva lasciare visibili i retrostanti affre-
schi quattrocenteschi, ¢ palese come, nella Roma del primo Settecento, fosse ormai sen-
tita diffusamente l'esigenza della conservazione delle antichita connesse alla storia del
Cristianesimo ¢ delle opere dharte in genere, delle quali veniva apprezzato largamente
il valore simbolico e religioso, se non proprizmente artistico, della loro testimonianza.
Si ¢ visto, in proposito, come la demolizione dell'antico presbiterio non fosse affatto
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auspicata dal papa Clemente X1, ¢ il sal-
vataggio dei brani dell Ascensione di
Melozzo per conservarli in Vaticano e al
Quirinale, bene s’inserisce in un conle-
sto culturale in cul la conscrvazione
delle opere d'arte veniva sentita come
complemento delly stessa produzione
artistica CoNCNIPORANCH, in OMaggio i
una coscienza della Storia che, con 'a-
vanzare del Settecento, si sarebbe deli-
neatd in maniera sempre pid net.

Il monumento di Pictro Riario (1724,
41, 43-44), il cardinale amato da Sisto
IV pitr degli alti suoi numerosi nipoti,
tanto da favorirlo con ogni mezzo, (esti-
moniz la volontd di onorare il nipote
morto prematuramente nel 1474, come
testimonia lo stemma roveresco al verti-
ce del monumento in luogo dello stem-
ma dei Riario. Lopera, universalmente
assegnata ad Andrea Bregno, mostra
diversi salti di qualita, ¢he hanno indot-
1o la critica ad asscgnare al macsuo
specialmente 1t splendida figura del
cardinale giacente (Fig. 46), mentre in
alre parti ¢ stata rilevata la coliabora-
zione della bouega'. Del monumento
sono stali messi in luce quel carateri
Ilg 41 - l:\n(lru:{ Bregno, momunento ﬁmlcl)re cli che testimoniano L ripresa di modelli
Picuo Riarie, 1474, paticolare del putto reggisteming o .
piangente. dall'antico, che ha luogo generalmente

durante il pontificato sistino, osservabi-
le nella struttura conclusa da un timpano con pilastri ornati da nicchie ¢ da capitelli
derivati da un celebre modello antico esistente nella base fondale del mausoleo di
Adriano. Di chiaro sapore classicista sono poi la decorazione del fregio della trabeazio-
ne e i caratteri delliscrizione, fiancheggiata dai due putti addoloraii a rilievo scolpiti net
piedistalli in atto di sorreggere lo stemma Riario (Fig. 4. 11 monumento si rivela del
tutto originale, rispetto ai carateri pit ricorrenti delle tombe umanistiche toscane, per
linserzione clei putti piangenti direttamente nella struttura della tomba, privi, quindi, di
un‘autonomia da essa, e anche per la netta prevalenza del sarcofago rispetto al leto,
anch'esso dispirazione classicista, sul quale giace la fligura del Riario. 1 santi nelle nic-
chie (Francesco, Antonio, Ludovico e Bernardino) sono it legati al francescanesimo,

! KULENTHAL 1997-98, pp. 194-206; Caghott 1997, 3, pp. 223, 245 n. 26.
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Fig. 42 - Andrea Bregno, monumento (unchre di Ratlaele della Renere, 1477,

in seno al quale ora vivissinmeo, 1l empo, il culto della Vergine come mediatrice ira Dio
¢ l'uvomo, come appare nella presentazione ad Essa, in allo, da parte dei santi Picuro ¢
Paolo, del cardinale, a sinistra, ¢ di un giovane nobile che st suppone possa essere il
fratello Girolamo. Metterli insieme di fronte alla Madonna sembra essere una dichiata-
zione d'intenli senzi mezzd wrming: Pietro aveva onorato la Funiglia con il suo servizio
all'interno della Chicsa, e quindi ¢ scortato da san Pictro che ostenta le chiavi del cielo,
mentre Girolamo, famoso guerriero, ha al suo fianco san Paolo, ¢he reca la spads,
segno del suo martirio, tanto in avanti da farla apparire quasi un attributo det gioviane
inginocchialo.

Dallaltro Lato del coro, si vede la ricomposizione del monumentis quattrocentesco
cli Giraud d'Anscdun (£4g. 49), sposo di una nipote di Giulio 11 dalle fattezze ancora
quattrocentesche, sebbene terminato nel 1307, che in origine era concluso da una
lunetta con un rilievo al centro con il Cristo benedicenie, che oggi vedigmao alla som-
mitit del sovrastanie monumento dedicato alla memaoria del cardinale Raffacle Riario,
nipote di Pietro e Girolamo Riario in quanto figlio della loro sorella Violante, ¢ morto
nel 1521, I monumento dell’Ansedun, di qualita non ¢saltante, nello stile si rivela una
chiara derivazione dalla tomba di Pietro Riario per i caratteri formali che lo apparenta-
no agli altri monumenti funebri romani di tipo bregnesco. I monumento dedicato a
Raffacle Riario, la cui paternita rimane anonima, ha chiard rimandi a un michelangioli-
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Fig. 43 - Andrea Bregno, momt-  Fig 44 - Andrea Bregno., pantico- lig. 45 - In basso il monumento
mento funchbre di Pictro Riario,  lare del San Lidovico sulla sim- funcbre i Giraud  d'Ansedun,
1474. sira del monumento Tunchre di opert della boltega i Andrea DBre-
Pictro Riario, 1474, 2no, sormontato dal monumento

funcbre cinquecentesco di anoni-

mao del cardhinale Raffacle Riario.

smo molto avanti nel Cinquecento, per Tesplicita citazione dei caraiteri pitt noti della
Sucrestia Nuova in San Lorenzo a Firenze, come le lunghe mensole ai lati ¢ le linee
spevzate del sarcofago®

Dal rilievo del Fontana del 1708, sappiamo che al centro dell'abside si trovava un
terzo monumento (Fig. 42), il pitt significativo per qualitd antistica ¢ originalith di com-
posizione, dedicato a Raffacle della Rovere, padre di Giulio 1, che oggi st trova nella
cappelleta Riario allinterno della cripta. Come recita liscrizione, il monumento fu ter-
minato nel 1477, ¢ il punto stesso dove {u collocato, in asse con Pentrata in chiesa e
Iantico ciborio dell'altare maggiore, fa comprendere facilmente il desiderio del cardina-
le Giuliano della Rovere, di manifestare o chi entrava la grandezza della propria fami-
glia, attestata anche dall'iscrizione commemorativ dei lavork compiuti posta al centro
del ponale di aceesso, oggi murata sulla destra del ponico d'ingresso.

La presenza delle tombe di Pietro Riario ¢ di Raffacle della Rovere nel giro dell’ab-
side, lascia dedurre che, con ogni probabilita, Giuliano avesse pensato di porre a sua

! Yoca 1939, pp. 106-11
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volta il proprio sepolero sul lato destro dell'abside, di fronte a quello di Pietro, ma la
successiva ascesa al soglio pontificio dovetle guidarlo, come noto, verso nuove ¢ allo-
ra impensabili iniziative,

Il monumento di Raffacle della Rovere ¢ impostato in termini molo differenti da
quello di Pictro Riario. La figura del giacente, infawd, non ¢ distesa su un leto posto
sopra un sarcofago all'antica, ma ¢ adagiata solo su di un letlo molto sontuoso per i suoi
ornamenti classicisti, idceato come fosse all'interno di una cripta, un vero ¢ proprio spa-
zio in cul Ia profonditdl € resa dal soffitto prospettico a cassetloni {fortemente scorciato,
e dai hellissimi putti piangenti alle estremitd del cataletto, in atto i sorreggere lo stems-
ma roveresco. Linsolita raffinatezza dei particolari si nota nel l)aszimcan inferiore, nel
quale motivi di foglie a palmetta sono alternati @ mascherine grotlesche dalle espressio-
ni caricate, che rimandano ai migliori esempi della rradizione lombarda del tempo,
cosicché Pautografia i tutto il monumeno ¢ stata sempre riconosciuta ad Andrea Bre-
gno. Notevole per la gualith esceutiva ¢ anche il leto, che si pud pensare sia stato ripre-
so da modelli reperibili in sedili ¢ sarcofaghi antichi, che in quegli anni venivano ripor-
tati alla luce, divenendo oggeno di grande interesse per artisti ¢ collezionisti.

Anche di recente, i si ¢ meravigliati del fato che il monumento non sia mai stato
completato da un coronamento scultoreo, come, in effetti, si vede chiaramente nel rilie-
vo della tribuna antica del 1708 (Fig. 9), in cui esso ¢ semplicemente sovrastio da una
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lapide posteriore, commemorativa di Alessandro Riario. A mio parere la particolare raf-
finatezza profusa da Bregno in questoperd, in cui & fuori luogo parlare dell'intervento
di collaboratori, ¢ lassenza di qualsivoglia soluzione conclusiva alla sominild, sono
spicgabili con la centralid del monumento nel progetto di ristrutturazione del coro del-
la basilica volute da Pictro Riario ¢ Giuliano della Rovere, dettato dalla volonti di por-
re le tombe di famiglia nei pressi delPaltare maggiore, souo il quale erano conservate le
reliquie pitt preziose, ossia quelle det corpi dei santi Filippo ¢ Giacomo, Non solo Giu-
fiano pose la tomba del padre dircttamente in asse con il ciborio, un fatto gil di per s¢
anomalo nella tradizione romana tre ¢ quattrocentescd, ma Passenza del coronamento
& in linea con la logica complessiva della decorazione di tto il presbiterio. La tomba,
pensata come una cripta scavala nel muro dellfabside, era posta verticalmente in asse
con I figura di Crisio in atto di ascendere al cielo, al centro dellaftresco di Melozzo nel
catino absidale. [ monumento, quindi, figurava come un ipogeo connesso all'interno
della basilica, idealmente collegato al Cristo trionfante sulla volta al fine di manifestare
I auspicio di resurrezione alla vita etema da parte del defunto. Una ragione in pit, dun-
que, per rilenere, Come ¢sposto nellintroduzione, che un progetto generale tnto com-
plesso ¢ articolato non possa essere ascritto @ semplicih maestranze esecutive, ma a un
artista di grandi capacita creative, con ogni probabitita identiticabile nello stesso Meloz-
0 da Fori, considerato che Paffresco cha lui compiuto nel catino absidale era senza
dubbio il fatto antistico che connotava maggiormente il NUOVO 4sselto interno della asi-
lica, nel senso che sia il progetto architettonico che la decorazione scultorca dovevano
esserc stati pensati per accompagnare al meghio celebri scorci dell Ascensione di Cri-
sto bra gli aposiolt.

Sopra i coretti Jaterali si possono osservare qUAatlio statuc in SlUCCo, Anonink:, r4p-
presentainti fe vina cardinali ¢ visalenti al 1727, 4 scguito della costruzione delPaltare
centrale, realizzato nel 1724, La eripta sollostante, come si ¢ detto progettata da Luca
Carimini nell'ottavo decennio dellOtocento, non ¢ di particolare inleresse, ¢ di essu
vicordiamo le due statue seicentesche di Sant fugenia ¢ Sante Clenidid, di mano rispet-
fivamente di Giuseppe Pesoni, allievo dellAlgardi, ¢ di Domenico Guidi, entrambe
databili verso il 1650, in quanto in origine poste sull’altare di Sant’Antonio progettato da
Carlo Rainaldi, che si trovava al posto dellauuale prima della ricostruzione setlecente-
sca della basilica.

().2 LORENZO FINOGCHI GIERS] = 1A CHIESA DT SANTL ALY ISTOLE A ROMSY

Sacrestia

Fig. 47 - Francesco Fontani, armadi ligned della sacrestian, 1690

ome lo vediamo oggi, Fambicnte della sacrestia appare decorato da una serie di
arredi lignei di grande qualitd, realizzat a partire dal marzo 1696 dallimpresa
romana di Modesto Scaramella sul disegno preparato da Francesco Fontana
(Figo. 47, 49). La sacrestia, a contatto con il convenlo, era il Tuogo di ticevimento delle
personalitd di particolare prestigio in visita alla basilica, ¢ come tile, fu deciso di arre-
darla in manicra conforme a tali esigenze. 11 contratto stabilito con lebanista era estre-
mamente dettagliate negli obblighi a cui doveva assoggettarsi, sopratllutto Napprovazio-
ne glcl Fontana per quanto riguardava la [attara ¢ le forme dei nuovi armadi, che si vole-
va fossero di -noce perfetto bene stagionato venato nell'impellicciatura ¢ di (utia pcr['ézn
zione ¢ che sia pitt bello ¢ vago dell’osservato nella sagristia della basilica di 5. Loren-
#0 in Damasos, un esempio recente che, evidenteniente, si voleva emulare.
Gli armacli poi realizzat con ritardo negli anni successivi a causa della mornte dello Sca-
ramella nell'aprile 1697, dimostrano un equilibrio formale in sintonia con il classicismo
che Fontana dimostrerd anche nelle scelte stilistiche per L ricostruzione defla basilica®,

P ACSA, Libro dei Consigh 166G-1697, ¢ 141 sy
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i lignet della sacrestia, 1690

Fie, 48 - Sebastiano Ricci, Ascensione  lig. 49 - Francesco Fontana, armad .
3" -
di Cristo, 1701,

Al 1701 isale 1a tela posta sul soffitto con 1'dscensione df Cristo di S.cl?:'tslizmo Ri.cgl‘i
(Fig. 48), inviata da Venezix nel 1701 su richicsta clel l)ild{'(: {_’,L‘n(:‘l‘z-lk‘ dei ll'r'ztncesc‘zfrlil, 11‘
cosmografo veneziano Vincenzo Coronelli. 1 dipinto, (E]]C assume in maniera 'SUPCl‘j.)‘l IL‘
molteplici esperienze dell'atista, giunto ormai alla picna mararita do,p() la l()r.ma/.u)nlc
veneziana ¢ i soggiorni i Bologna, Parma, Roma ¢ Firenze, dimostra un ‘clp.Cl‘l.L.ll"fi innovati-
va verso la libert del gusto rocaille, inseguita tenendo a mente esempi costitutivi .clclla. per-
sonalith artistica di Ricci, come Correggio e Bacicdo. Lopera, nel t.r:wc)lgcntc.‘ dinamismo
compositivo ¢ nel cromatismo 4ceeso, non ehbe conseguenze sulla produzione lUn‘“l:lTlfl
contemporaned, a riprova di come il classicismo romano d-cl ltempo f()ss"c.cstranq) il IC‘(‘L-
pire stimoli tanto diversi da quelli umiversalmente riconosciuti nella Em(lmone l?liflellCSul,
interpretata, all’epoca, da una figura dal prestigio indiscusso come Carlo Marallu L

La restante decorazione pittorica della volta fu compitta da I)()memc'o' Brusghl‘ ncll
1882, e vi sono rappresentati gli episodi dit Costandiio che visita bt I)(Jb‘f!(fcf .clgz \Sa"nln
Apostoli, a destra, e la Proclamazione i scan Bondventurd c;/()rr()v'c’ ("/c‘l!a Chiesa a sini-
stra. Vi si trovano poi quattro figure allegoriche (la Liberalita, la Religione, la Pace ¢ la

Ginstizia), ¢ nelle lunette {igurano ritratti di pontefici legat alla storia della basilica.

 Barrorko 1990, pp. 384-385; per un bozzetto di Ricar per la decormzione della vola della chiesa deb
IAscensione a Venezia, in forme analoghe, vedi MariveLn 2010
P rovea 1959, p. 135
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MONUMENTO FUNEBRE A CLEMENTE XIV (GANGANELL]

Come si ¢ detto, la sacrestia era, per tradizione, il luogo di ricevimento delle perso-
nalita pil in vista che si recavano in visita alla basilica. Questo sembra essere stalo uno
dei motivi che spinsero 1 frati a collocare il sepolero di Clemente XIV (g, 50), che da
frate aveva vissulo presso il convento, in corrispondenza della porta di accesso dalla
chiesa, come fosse un pontale sontuoso di un ambiente di rappresentanza. Lintenzione
iniziale di porre il monumento nel coro fu abbandonata probabilmente a causa dell'op-
posizione della famiglia Riario, che continuava ad esserne proprictaria®.

Le spese, ingentd, per la realizzazione del monumento, furono pagate dia Carlo Gior-
ai, come recita liscrizione in busso o sinistrg, che dal defunto pontefice era stato molio
bencficiato. Nel 1783, su indicazione di Gavin [Hamilton ¢ Giovanni Volpato, guesti
incaricd Antonio Canova, allora ancora poco noto ¢ che al suo allivo aveva il successo
del gruppo in marmo di 7eseo sul Minotauro (Londra, Victoria and Albert Muscum), di
oceuparsi del monumento, che sarebbe stato terminato dallo scultore nel 1787, dopo
quattro anni di duro lavoro”.

Semplicita, cleganza, fedeltit ai modelli antichi, sono le qualita che assicurarono a
Canova un successo indiscusso sulla scena artistica romana alla conclusione dell'opera,
cotne ebbe modo di scrivere Francesco Milizia plaudendo ad essa come un vero auspi-
cio per la rinascita delle arti 2 Roma, all'insegna di un classicismo in grado di riflettere
una purezza spirituale finalmente liberata da quelle che erano considerate le bizzarrice
del Barocco.

Conré stato affermato di recente, sembra logico ritenere che un'influcnza nell'impo-
stazione dell’architetiura del monumento possa essere derivata dal probabile interessa-
mento di Andrea Memmo, noto eruclito di teoria ¢ forme dell'architettura, che dal 1783
cra ambasciatore della Serenissima a Roma, ¢ che, nel 1780, sempre a4 Roma, avrebbe
pubblicato gli lementi d'architettira lodolicna, ossia Uarte del fubbricare con soliditda
scientifica e con eleganza non capricciosa, trattato nel quale erano esposti 1 precetl,

& Per [a letura pilt aggiornala del monumento, da cui sono e le considerazioni che seguono, si ringan-
da i Pavaneino 1976, pp. 92-93; 1. 1992, pp. 47-48; 1. 2005, pp. 12-14; Torsex 2005, pp. 56-01.

TOACSA, fitre dei Consioli 17771789, ¢ 120 (4 aprile 1787% “In 2° lnogo propose il sudldeuo] 1
Guardliane] la vendita delle due colonnette di diaspro levate dalla porta della Sadreshia in occasionce del
monumento e sepolero da crigersi per il [a Papa Clanente XIV Ganganelli, quale sifaa spese di unano-
nimo benefattore™.
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Fig. 30 - Amenio Canova, monumento funcbre di Clemente X1

LORENZU FINOUCHT GHEFRSE - Ly CHIERA DEL SANTE APOSTOIL & ROMA

appresi alla scuola del frate veneziano Carlo Lodoli, per un’architettura rigorista priva di
ornamenti inudli al fine di esaltarne unicamente il caranere funzionale.

La mostra della portit, che imerrompe la continuita del basamento convesso, pare,
in effetti, la sperimentazione di un linguaggio architcttonico ispirato al rigorismo pro-
grammatico di fine Setecento caro anche al Milizia, ¢, dimostrandosi anche architeto
d'avanguardia, Canova riproponeva in termini di grande atualite Tidea di una porta
come punto di confine tra vita ¢ morte, un elemento che giic Bernini aveva reso, anche
se in maniera molto diversa, nella tomba per il papa Alessandro VII Chigi in San Pictro.

Tuttavia La viva policromia rutilante del modello berniniano qui ¢ assente, anche se
ne rimane Lo schema piramidale, in favore di un candore diffuso che suscita nell’'osser-
vatore rispetto ¢ compunzione di fronte alle splendide figure delle Vira di significato
spirituale, la Temperanza, a sinistra, ¢ la Mensueludine, « destra, che manifestano con
dolore ¢ compostezza la lucida consapevolezza della separazione ua vita € morte, pri-
va di soluziont di continuiti. Sopra Furna, modellata secondo il celebre esempio del-
Fantica urna di porfido un tempo al Pantheon ¢ oggi nella cappella Corsini in San Gio-
vanni in Laterano, s'innalza il basamento del trono del pontefice, realizzato in un mar-
mo detto lumachell, pitn scuro del marmo di Carrara in cui sono scolpite le figure.

Il papa, diversamente dalle allegorie femminili, appare forte ¢ vilale nei tratti incisi
del volto (Fig. 573, con la mano destra protesa in un gesto -non ...pitt benedicente,
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secondo wadizione, ma sacramentale, anzi battesimale-, come anche nell'appoggiarsi
saldo sulla mano sinistra, dimostrando Favvenuta formazione di Canova «nel solco del-
la tradizione realistica venera®, Questa, witlavia, sembra sublimata nell” atleggiamento
icratico, austero della figura del papa, che in quel suo protendersi dall’alto pare conge-
darsi definitivamente dal mondo dei vivi volendo lasciare un sobrio ricordo di s¢ lega-
to alla storia vera del suo operato, piuttosto che una semplice memoria wionfalistica. It
pathos espresso con il forte scorcio dal basso della figura ¢ vieppili accentuato dallo
stermima papale, che, non a caso, non & posto sulla parete verticale, alle spalle del pon-
tefice, ma, insolitamente, nel punto di attacco tra questa ¢ Parcone soprasiante.

L'aliissimo valore artistico di questo monumento canoviano risicde, guindi, nell’ori-
ginale capacita di sintesi dell’antisia, che ticne a mente i migliori esempi della scultura
herniniana alla luce dello spirito illuminista del suo tempo, giungendo a una soluzione
emblematica dell'avvenuto rinnovamento della scultura neoclassica 2 Roina, nella qua-
le il braccio teso di Clemente XTIV pare rievocare quello pacilicatore del Marco Aurelio
in ricordo della saggia azione di governo del pontefice, a dimostrazione, quindi, del
valore della Storig rispetto ai meri effetti pittorici ¢ di fantasia dellarte funeraria baroc-
ca. Nelle figure del monumento, Canova stabilisce anche un’immediata sintonia con il
modo di Jacques Louis David di portare in piena luce i protagonisti del Givramento
degll Orazi (Parigi, Louvre), dipinto a Roma wa il 1784 ¢ il 1785, 4acendoli emergere
dall'ombra in modo contrapposto al chiaroscuro di tradizione berniniana-, un deuaglio
che ¢i fa comprendere le ragioni del desiderio iniziale dell'antista di far avanzare |l
monumento gl fine di riservargli una migliore Hluminazione.

La forza espressiva dell’insieme, struggente per fa superba cura esecutiva che ne sot-
tolinea il senso di malinconica rasscgnazione nella resa del dramma della morte, meritd
all'antista un successo clamoroso, come si nota nelle parole serittegli dall’amico letiera-
to Melchiorre Cesarotti da Padova il 10 otobre 1788 Vol sicte un Pigmalione che dia
vila ed anima ai marmi-’.

CAPPELLA DI SAN FRANCESCO

Sebbene di antichissima propricta della famigliz Colonng, la cappella non & il prin-
cipale luogo di sepoltura della famiglia, che si trova nella cappella privata annessa al
palazzo Colonna di Paliano. Laltare risale al 1714, quando la cappella fu soggetta 1 una
ricostruzione totale in coincidenza con la riedilicazione della basilica'®, ed ¢ in questa
occasione che fu commissionata a Giuseppe Chiari (1654-1727) la pula con I'Estasi di
San Francesco (Fig. 52). IY opportuno ricordare che tanto Chiari che Luti, presente sul-
altare di fronte con il Sant' Aptonio in adorazione del Bambino per gli Odescalchi, era-
no stati gia nel 1700 entrambi attivi nel vicine palazzo Colonna rispettivamente con e
due tele da soflitto con UApoteosi di Marcantonio [l ¢ I'Apoteosi di Martino V, a riprova

B PavanilLo 2005, pp. 13, 18,
? PAVANELLO 1992, p. 48.
W Sanma 1923, p. 85.
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Iig. 52 - Giluseppe Chiari, San Francesco i estasi confortalo dagli angeli, 1726.
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Fig. 53 - Giovanni Bauista Grossi, monumento [unebre del cardinale Cado Colonna, 1754.
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ig. 54-55 - Bemardino Ludovisi, monumento [uncbre di Maria Lucrezia Rospigliost Salviati, 1749, ¢ par-
ticolare del putto,

di come potessero essere influenti le preferenze di committenti tanto prestigiosi nella
decorazione generale della basilica settecentesca, che, con tali imprese ornamentali, si
qualifica come un vero ¢ proprio musco di quanto di meglio poteva esprimere la civilta
pittorica romana tra il primo ¢ il secondo decennio del Settecento!,

Negli anni dicci Chiari, che nel 1700 aveva anche alivescato la Presenitazione di M-
cantonio Colonna afla Vergine nella volta dell'anticamera della galleria di palazzo
Colonna, dimostra i aver maturato con grande cleganza gli insegnamenti ricevuti
durante lalunnato presso Carlo Maratta, ¢ di avere conseguentemente raggiunto un
ruolo rilevante nell'ambiente artistico romano, come si nota dai prestigiosi incarichi per
la pala Colonna, per il grande aflresco nella volta della basilica di San Clemente con la
Gloria del Santo, ¢ per VAlfeporia del vegno oi Clernente XI(Roma, Museo di Roma)'e,

La pala per i Colonna, quindi, rispecchia al meglio Fenfatica doleezza dei moti sen-
timentali correggeschi che carallerizzano Papertura del pitore verso un intimismao
rococh ormai distante dal classicismo pitt ortodosso del maestro, ¢ indica nell’autore
uno degli interpreti pit capaci ed estoversi della stagione del tardobarocco romano,

Tutta la decorazione plastica dellaltare risule mvece ai restauri ottocenteschi dirett
da Tuca Carimini, ¢ gli stucchi aggiunti sull'altare ¢ nella volta della cupola, sono di
mano di Luigi Fontana,

U Barrotro 10990, p. 386
1 Fornaw 1989, p. 664,
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Sulle parcti laterali si vovano i due monumenti funehri alla memoria di Maria Lucre-
zia Rospigliost Salviati, a destra (Pigg. 54-59), del 1749, ¢ del cardinale Carlo Colonna,
del 1754, a sinistra (Fig. 59, 11 primo ¢ opera di Bernardino Ludovisi, ¢ il secondo di
Giovanni Battista Grossi, che si formé presso il Ludovisi ¢ ne eredit®y gli incarichi pro-
venienti da Casa Colonna alla sua mone, avvenuta nel 1749, anche se il Grossi fu
soprattutto influenzato dai modi di Filippo Della Valle, nipote ¢ allievo del Foggini, che
era giunto a Roma nel 1725 ¢ nella basilica avrebbe realizzato il monumento prima cita-
to della regina Maria Clementina Solveski.

Sebhene | due monumenti fossero stat evidentemente pensati a pendant, quello di
Ludovisi appare piti movimentato, nelle sue linee, di quello del Grossi, che presenta le
igure della Fama ¢ di un putto poste a mezzaria ai Jati dell'urna, in ato di alzare un
drappo per scoprire liscrizione commemorativa del defunto. Una piramide in marmo
verde conclude alla sommitd entraunbi | monumenti, ospitando, in quello del prelato, lo
stemma familiare con il cappello cardinalizio. 11 carattere disinvolto della composizio-
ne, cosi fortemente asimmetrica, ha suggerito di avvicinare la Faoma alla Temperanza di
Della Valle nella cappella Corsini in San Giovanni in Laterano, ¢ i recenti ritrovamenti
documentari hanno consentito d'individuare nel Grossi un’interessante figura ¢li sculto-
re che si distacea da Ludovist, pitit dichiaratimente rococ), per inscguire -grazia, elegan-
74, semplicita ¢ aura classica-, in grado di conferire alle sue figure una delicatezza inti-
mista meno retoricd ¢ pitt inmediata nell'espressione'?,

CAPPELLA DI SAN GIUSEPPE DA COPERTING

Nel 1771 Michelangelo Simonetti divenne architetto del convento dei Santi Aposto-
li', ¢ in quellanno ¢bbe modo di progettare 1anto la cappella di Sun Bonavenura,
come si € visto, che quetla di San Giuseppe da Copentino, in precedenza dedicata a San
Tommasa ¢ di proprieta della famiglia Mancing, che, nel 1753, Faveva ceduta al conven-
. E anzi possibile ritenere che la scelta su di lui da parte dei frati possa essere stata
verosimilmente caldeggiata dal cardinale Alessandro Albani, di cui abbiamao visto il ruo-
lo importante nella scelta degli artisti che, in quegli stessi anni, avevano decorato la cap-
pella di San Bonaventura.

L'architettura delle due cappelle ¢ impostata, infatt, in maniera analoga: con le due
imponenti colonne di marmo verde ai lati sovrastate da un timpano colossale, essce
dimostrano da una parte la scelta di un linguaggio rigoroso nel suo magniloquente clas-
sicismo ancora di matrice tardobarocea, ¢ dall’altea, a mio parere, alludono alla proba-
hile intenzione dei frati di uniformare nel tempo anche le restanti cappelle, che, diver-
samente da quelle dei Colonna ¢ degli Odescalchi, non erano state decordte in manic-
ra consona allo sfarzo della fabbrica setteceniesca nel suo complesso®.

- s -
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= 7 L ‘ W Zocea 1959, 99, Barvorro 1990, p. 393; Desenepert 2003, pp. 368, 380-381.
T S N w =g =¥ . WACSA, Libro dei Consinli 1768-1777, ¢. 40 (20 settembre 1771).
] ¥ Consoll 1996, p. 39.
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Fig. 56 - Giuseppe Cades, [istasi df San Giuseppe da Copertino, 1779,
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Ancora 2 Nicola Lapiceola era stata commissionata in principio una pala con san
Giuseppe da Copertino, che era stato beatificato nella basilica da Benedetto XIV nel
1753, ma dopo un rifiuto di un disegno per essa fornito dal pittore da parte del con-
vento, la commissione {u girata a Giuseppe Cades (Roma 1740-1799), che doveue
terminare il dipinto in tempi precedenti il 1779, quande csso venne ufficialinente
scoperto (g, 50).

Allievo di Domenico Corvi, Cades fu molto precoce nell’apprendimento ¢ a soli
sedici anni imposio [a sua attivita pittorica in maniera autonoma, lasciando il maestro,
e distinguendosi per 1a sua versatilitt nel padroneggiare i modi dei pitt celebri anisti del
Cinguecento, speciaimente i vencli, e del Seicento, approfondendo una vena eclettica
che avrebbe caratterizzato tutta la sua produzione futurit.

In questo dipinto & rappresentato, con un’enfasi spedacolare tutta seicentesca, il san-
toy che, durante la messa, si leva in estasi dal suolo, e al miracolo, in primo piano, assi-
ste Giovanni Federico, duca di Brunswick e Hannover, convenito dal santo alla fede
catrolica, il ino sullo sfonco di architetture messe in risalto da una torbida luminositd,

Il carattere teatrale che domina la scena conferma limponanza, per lanista, di valo-
rizzare gl effeud esterior, sorprendenti della sua pittura, piattosto ¢he una meditazione
pit approfondita sui contenuti ¢ sui temi rappresentati,

Anche qui gli angeli in stucco al vertice del frontone, insieme alle figure affrescate
delle Beatitudini nella cupola ¢ delle Vi teologali nei pennacchi, furono aggiunte da
Luigi Fontana nel 1865'¢.

Un tondo anonimo ottocentesco di datazione incerta con il ritrato di Bessarione ¢
murato sul pilasiro che divide la cappella dalla nave centrale, mentre nell’andito verso
fa cappella di San Francesco si rova il monumento ottocentesco del principe Filippo
Colonna ¢ di sua moglie Caterina di Savoia Carignano, concepito dallo scultore 1osca-
no Francesco Pozzd in forma di sarcofago con allegoria della Caritd, che, sebbene di
fattura prosaica, rispecchia bene un elegante purismo di ascendenza neockassica.

CAPPELLA DELIA PIETA

La cappella fu assegnata, dopo la ricostruzione scitecentesca della basilica, alla fami-
glia Muti Papazzurri, che in precedenza posscdeva un altare alla destra dellantico pre-
sbiterio, sul quale campeggiava una bella Deposizione df Cristo assegnata a Girolamo
Siciolante da Sermoneta, che oggi si trova nel Museo di Poznan, in Polonia'™. Purrop-
ro, nel 1807, il convento acconsenti al desiderio del marchese Girolamo Murti Papaz-
zurri di vendere il dipinto e di sostituirlo con una nuova tela di mano di rancesco Man-
no, pittore di un certo successo nella Roma tra Sette ¢ Ottocento, ¢ anticipatore di un
gusto purista d'ispirazione neoclassica (Fig. 57).

Fu lui, tra Paltro, che facilito la rimozione del dipinto cinquecentesco con la propo-

®rocea 1959, pp. 8497, Barkorro 1990, pp. 433-434.
" Zocea 1959, pp. 93-94. Su Franceso Manno vedi Cocoa 1990, p. 780,
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Fig. 57 - Francesco Manno, Deposizione, 1815.
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sta cli fornirne uno di sua mano, erminato nel 1815, ¢ che vediamo ancora oggi, rap-
presentante 1o stesso tema della pala cinquecentesca, interpretato con una scecchezza di
modellato che, se pone Partista in sintonia con il clima classicista della Roma del tem-
po, non pud non far fimpiangere il dipinto del Sermoneta™. Questo, che il marchese
wentd inutilmente di vendere ai Musel Vaticani, dopo un parere dell’Accademia (i San
Luca che laveva giudicato di poco conto, fu venduto al collezionista polacco Atanazy
Raczynski, allora residente a Berlino, con la mediazione di Tommaso Rubino ¢ dello
stesso Francesco Manno, che, in occasione della vendita si occupo anche di restaurare
il dipinto, poi successivamente reintegrato dal pitore Pietro Palmaroli.

La cappella manca di una cornice architettonica che probabilmente, nelle intenzio-
ni dei frati, avrebbe dovuto essere analoga a quelle progetate dal Simonetti nelle cap-
pelle i San Bonaventura € di San Giuseppe da Copertino, Procedendo verso questa, si
trova il monumento funchbre di Giuseppe Vannutelli ¢ Clara Giromenti, scolpito dal [riu-
lano Vincenzo Lucardi dopo il 1867 in stile ncorinascimentale!.

® SRUmszEWSKA 1995, pp. 146-151.
" 7ocea 1959, p. 4. Sull'attivitd dincisore i Girometti vedi anehe Lroxe 2003, p. 200,
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