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Luigi Ceccarini e Martina Di Pierdomenico

Info-nauti
Cittadini in rete

Larticolo, con un approccie descrittivo, studia il nesso tra i'utilizzo della rete, come stru-
mento di informazione, e il profilo civica e politico di questi utenti. Quanti usano internet
con regolarita per informarsi sone definiti info-naut, Richiamano la figura del buon eit-
tadino, sofisticato e competente. Sone esigenti e critici rispetto afia politica. Partecipano
di pitl, anche a parita di risorse sociali e cufturali. Una componente importante degli
info-nauti ¢ quelia dei giovani. Le loro abilita tecnolegiche e una diversa cuftura politica
rispetto agli adulti abbozzano le trasformazioni che il ricambio generazionale porterd sul
fronte della cittadinanza palitica e della sfera pubblica, "

Parole chiave: nuovi media, partecipazione politica, democrazia elettronica, in-
formazione politica, sfera pubblica.

introduzione

Il nesso tra internet e democrazia & ormai diventato un tema ricor-

rente negli studi e nel dibattito sulle trasformazioni della comunicazione e delia
cittadinanza politica. Cio & avwenuto parallelamente aflo sviluppo multiforme del-
la e-democrazia. Oggi, infatti, la politica in rete si configura come un'esperienza
cterogenea e diffusa. Per questo, vari studiosi si sono interrogati sui limiti e sulte
potenzialita che essa incorpora, rispetto alla qualita della democrazia e al coin-

It contributo, che riprende un dossier pubblicato doi due autori su repubblica it (hitp/

www.repubblica.it{2007/10/sezioniftecnologiafinternet-notizie/spazio-democratico-web/spazio-demo-
cratico-web.htmi), & frutto di un lavoro comune di analisi e discussione. Tuttavia la stesura dei paragrafi 1,
2, 3, e & diluigi Ceccurini, mentre il paragrafo 4 & di Marting Di Pierdomenico. If paragrafo conclusivo, if
numero 6, é stato redatto congiuntamente dagh autori,
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di lavero - prosegue un percarso di ricerca i «personaggiv segnati da vite eccezionalmen-
te esemplari, capaci di raccontare le derive del nostro paese.

Le quatiro volte & uno dei quattro film italiani presenti a Cannes 2010, dove ha
vinte I'Europa Cinemas Labe! nella Cuinzaine des Reéalisateurs, ha vinto anche il Gran Pre-
mio al Festival di Annecy ed & stato presentato ai Festival di New York, Tokyo e Londra. Gia
il film precedente di Michelangelo Frammarting, f dono (2003}, con protagonista i nonno
novanienne nella sua terra, Caulonia, nella Calabria ionica, aveva vinte moltissimi premi ed
& stata invitato in oltre cinquanta festival nel mondo, Cinema della pura visione, affasci-
nato da un mondo primitivo e di elementare grandezza, radicate in una terra di cui riesce
a trasmettere il respiro, il lavero di Frammartino ci obbliga a vedere: non solo un mondo
esciuso dalie immagini dominanti, ma un mondo che si rivela, come se fosse la prima volta.

Dalla verita di queste immagini si deve ripartire, lezione di una politica deilo
sguardo di cui abbiamo bisogno.

{Luisella Farinotti]

Le quattro volte

regia: Michelangelo Frammartino
sceneggiatura: Michelangelo Frammartino

Fotografia: A. Locatelli

Mentaggio: B. Atria, M. Grilio
swono: P. Benvenuti, S.P. Olivero

Mont. suono: 1. Iribarren in coliaborazione con B. Atria

interpreti: Gluseppe Fuda, Bruno Timpano, Nazareno Timpano

Durate: 88’ '
Italia-Germania-Svizzera 2010

SultAppennine cafabrese, un anziano pastore termentato da una fosse insi-
stente si cura ogni sera sciogliendo in un bicchiere d'ocqua la polvere raccolta da terra neflo
chiesa del paese, fino a che, mentre ¢ al pascolo, perde la sua dose di emedicinas,; la sera
stessa muore nel sanno. Nelle stesse ore una delle sue copre dé oifa fuce un capretto bianco,
che cresce e si irrabustisce insieme agli aftri cuccioll; proprio durante fa prima uscita col
gregge, perd, il capretto si perde e muare di stenti ai piedi di un imponente abete bianco.
Lalbera supera indenne finverno, ma in primavera viene abbattuto e usato prima come
palc della cuccogna per una locale festa papolare ¢ in sequito consegnato ai carbonai,
che lo fanno a pezzi e lo dispongeno a formare un enorme covone, oll'interno del guole
appiccanc il fuaco. I carbone attenuto con queste combustione lentissima é distribuito
alle varie abitazioni: da un camino esce un filo di fumo bionco.

Cinepolitica

Etnologico, antropologico, documentario. Fiction, di genere drammatico,
addirittura di fantascienza. Sono aleune delle etichette con cui € state classificato il se--
condo lungometraggio di Michelangelo Frammartino, regista nato a Milano da genitori
calabresi che, come gia per il film d'esordio // dono (2003), fa della Calabriz la dimensione
spaziotemporale della sua opera. Le quotiro volte, infatti, & esemplare della ormai ricono-
sciuta inefficacia della distinzione tra cinema di fiction e cinema documentario, cosicché
in questo caso & legittime e doveroso impiegare insieme le categorie sopra riportate, Sul
versante del documento, ad esempio, Frammartino produce una testimonianza davvero
degna di un antropologo deila pratica ancestrale e in via d'estinzione dei carbonai di Serra
San Bruno, nel territorio di Vibo Valentia, ultimi superstiti in Italia a produrre il carbone di
legna; d'altro canto, perd, quella medesima attivita si presenta agli occhi deilo spettatore
come un trucco fantastico, una magia (la trasformazione dell'albero in carbone, dei vege-
tale in minerale, seppure il carbone di legna non si consideri propriamente un minerale),
rendendo cosi piti che mai appropriato il riferimento al genere fantascientifico. Allo stesso
modo, e viceversa, un evento reale e «storicon come quello della Festa dell'aiberg, che si
svolge ogni anno ad Alessandria del Carretto, sul Poilino, e che qui chiude I'episodio dedi-
cato alt'abete bianco, & invero intriso di spettacolo e messinscena, a rafforzare la presenza
simultanea di documentazione e fiction.

Lequilibrio tra i due diversi regimi di sguardo, pero, diviene davvero fu-
nambolico a partire dal seconde episodio, allorché i tre regni non umani-si fanno carico
di far procedere la storia, quando cioé vediamo di fatto «recitares le capre, ['albero e i
frammenti di carbone, nonostante e in virtd della loro assoluta incoscienza e ottusita
rispetto all'occhio della cinepresa. Cio che risulta pit sorprendente e paradossale ¢, di
nuovo, fa negoziazione tra estremi opposti, vale a dire {3 capacitd di raccontare una
storia forte con soggetti deboli Nonostante, infatti, non ¢i siano esplicite suture tra
le quattro parti che compangono il film {non c'e voce narrante, non titoli o cartelli di
sorta), né parole di senso compiuto al servizio delle immagini (gli unici esseri umani del
film si esprimono in dialetto o con suoni male articolati, risultando cosi neutralizzati e
omologati agli altri «personaggin), lo sviluppo diegetico & fluido e cristallino e i momenti
di nero tra una woltas e {'aflra sono, pill che un enigma, un gratificante pungolo per
to spettatore, mediamente sottoposte a lavori interpretativi ben pil gravosi di questa
elementare congiunzione tra le parti. £ cosi che Le quattro volte finisce per assomigliare
molto di pit a un cinema dalia struttura narrativa e finguistica decisamente forte, col
suo ossequio alle tradizionali unita di luogo (Ventroterra calabrese), di tempo (I'ideale
continuita suggerita dall'avvicendarsi delte stagioni) e d'azione (la trasmigrazione di un
unico wspirito viventer da una forma materiale all'altra). Anche gli aspetti teenici riba-
discono Ja scelta di campo dell'operazione: il film & realizzato su pellicola, nei formato
standard 35 mm, e sul versante del sonoro it regista ha apertamente fatto ricorso a un
missaggio solo frontale che garantisse la monodirezionalitd deil'audio, evitando con
cura qualungue effetto dolby surround.
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F chiaro perd che la tendenziale autoevidenza e naiveté della vicenda, la
sua genuina linearita e circolaritd di favola archetipica - il titolo allude a una frase di
Pitagora: «Abbiamo in noi quattro vite successive incastrate ['una dentro {'altra: 'uomo
& un minerale {...]; € un vegetale [..], un animale [...] e un essere razionale [...}. Dobbia-
mo quindi conoscerci guattro volter - ¢ il distillato di una ricerca meticolosa, il frutto
di una paziente dedizione (un esempio su tutti: la performance del cane, tutta girata
senza stacchi di montaggio!). In questo orizzonte di riferimento, insomma, Frammar-
tino opera una vera e propria rivoluzione, un ribaltamento delle gerarchie visive tanto
pill eversivo guanto pil I'assetto di partenza era convenzionale: nella cornice appena
descritta, figura e sfondo si scambiano di posto e i soggetti «debolis di un sistema di
rappresentazione generalmente antropocentrico - gli animali, i boschi, il cielo, il ven-
to, pil in generale il paesoggio - balzano all'improvviso in primo piano, denunciando
oltretutto la necessita di un rinnovamento dello stesso lessico dello sguardo: si pud
ancora definire primo pigno l'inquadratura del muso di una capra? E quella di un albero
o di un mucchio di carbone? Dalla morte del vecchio pastore in poi, in concomitanza
con ['uscita verso il bosco della comunita di fedeli in processione, il gregge liberato, con
geometrico movimento di sostituzione, fa il suo ingresso nel villaggio e «olonizzar un
episadio del film; gii uomini, da aliora, fannoc solo da contorne, inquadrati 3 distanza
come scoiattoli affaccendati attorno al tronco dell'abete, o alacri farmiche sovrastate
dalla carbonaia in costruzione, cupola ingegneristicamente perfetta e contenitore di
tutte le altre forme viventi. Se la lingua ancora difetta delle parole appropriate a descri-
vere guesta rinnovata prospettiva, l'immagine & di per sé pili ademocratica» e universale,
é il semplice puntamento dell'obiettivo si configura gia come un silenzioso atto politico,
un repentino capovolgimento di rapporti di forza e di «poteres: non sole lo sfondo ruba
la scena all'umano, non solo f'unico uomo sulla ribalta & un pastore, e quindi un umile
mediatore con il regno animale, ma la stessa pellicola svela che il mondo e il cinema
sono Tatti della stessa sostanza, ovvero di particelle elementari sospese in un fascio di
fuce, come quelle che la perpetua raccogiie e consegna al pastore a mo' di cura miraco-
iosa e che, Insieme, nella loro consistenza di corpi investiti dalla luce, sono 'ingrediente
di base delle immagini e del cinema.

[Elena Gipponi]
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l.a bocca del lupo

Regia: Pietro Marcello
Fotografia: P. Marcello
Montaggio: S. Fga%er
swono: M. Vernillo
Mont, suono: R. Spagnol
interpreti: Vincenzo Motta, Mary Monaco
Durata: 76'
[talia 2009

Enzo vive tra i vicoli df Genova dai tempi in cui da bambino aiutava if padre
venditore ambulante. A causu di un conflitto a fuoco, ha passate malti anni in carcere.
Durante la detenzione ha conosciuto Mary, una transessuale con un passato di tossicodi-
pendenza. Tra i due & stato subito amore. Dopo quottro mesi di pena in comune, il loro patto
d'amore ha resistito agli anni di reclusione di Enzo, fino ol suo definitivo rientro in societd. Il
racconto delfla loro storia d'omore siintreccia con le immagini della citta di Genova di oggi
e diuna volta:il porto, la costa, fa vita tro i vicoli, la sVia del Campon. Finché sono finalmen-
te insieme, in una piccola casa in compagna, alle pendici dei monti che sovrastano il golfo.

Enzo ha un volto solcato da rughe decise. In giacca e camicia, sacca in spalla
come di ritomo da un lungo viaggio, si muove sicuro tra i container colorati e arrugginiti
trasportati dalle attivita abitudinarie del porto di Genova. Un suono sembra farlo voltare,
ma non proviene dal porto, € il rumore delle immagini di repertorio che subito ¢i riportano
al passato di fervore lavorativo della quotidianita genovese: i fumi delle fabbriche, lo sca-
rico merci, | massi gettati in mare per la costruzione dei frangiflutti. Sono gli echi di una
memoria che si & fatta nebbiosa e cerca, come Enzo, un luogo familiare dove ristabilirsi.

Con il ritorno di un «esules in una Genova rinnovata, in cui ancora echeggiano i
segni del passato, si apre La bocca del fupo di Pietro Marcelio. Tra documentario, fiction e ar-
cheologia visiva, la natura dell'opera & sfuggente, perché tale & il corpo che intende omaggiare.
l corpo di una citta di mare e di commercio, di turismo e di svago, di lavoro e di emigrazione,
e quello degli «abitanti delle cavernes, come recita il testo iniziaie, | derelitti che abitanc ancora
li, nelle insenature del porto e nelle vie cittadine, forse piti nascosti di un tempo.

Nelle prime immagini Enzo ci & mostrato nel porto, come alla ricerca di una
ricoriciliazione impossibile, in un luogo € in una stagione ormai superati, mentre sentiamo
una voce fuori campo disturbata dalle interferenze della registrazione su nastro magnetico:
&, come scopriremo, fa sua voce che dichiara d'amare Mary: «Ti amo, stronzas, dice Enzo alfa
fine dell'audiolettera (una delle tante che i due amanti si spediscono negli anni). La storia
d'amore tra i due & di altri tempi, di altri corpi e altre citta. Quasi un amor cortese, nato in




