Direttore: Gianni Carlo Sciolla.

Comitato scientifico: Franco Bernabei, Silvia Bordini, Rosanna -
Cioffi, Donata Levi, Giovanna Perini Folesani, Edouard Pommier,
Massimiliano Rossi.

Segreteria di redazione: Jennifer Cooke, Margherita Melani,
Ilaria Miarelli Mariani.

ISSN: 2279-557X

Annali is a Peer-Reviewed Journal

© 2013 G.C. Sciolla

HE CB Edizioni

Via Gioacchino Rossini, 22 - 59016 Poggio a Caiano (Po)
Tel. +39 055 0941932 - Fax +39 055 0941933

www.cbedizioni.com - annali@cbedizioni.com

il Volume realizzato con carta Fedrigoni

Fsc rscciozszs ) Arcoprint Edizioni e Merida Cream Forest

IDENTITA NAZIONALE
E MEMORIA STORICA.
LE RICERCHE SULLE ARTI VISIVE
NELLA NUOVA ITALIA
1861-1915



Seconda parte

L'ORGANIZZAZIONE DELLE
BELLE ARTI, L’ARTE
PER IL PUBBLICO

Nota. I saggi pubblicati nei due volumi dell’anno IX (2013) sono stati presentati
al Primo convegno nazionale della Societa italiana di Storia della critica d’arte

(Sisca), tenutosi presso l'Universitd Alma Mater Studiorum di Bologna nei
giorni 7, 8 e 9 novembre 2012.




IL RITRATTO TRA RISCOPERTE E PATRIOTTISMO

Nel corso del primo cinquantennio della Nuova Italia la celebra-
zione patriottica e la ritrattistica costituirono un legame saldo e
simbiotico che assunse le dimensioni di un fenomeno di vaste
proporzioni e dalle molteplici sfaccettature. Mi riferisco in par ti-
colare alla capillare diffusione del ritratto post-risorgimentale e
del monumento pubblico dedicato agli artefici della patria. Li-
naugurazione del Vittoriano di Roma, monumento al sovrano
sabaudo che aveva portato a compimento il lungo percorso uni-
tario, fu il culmine della strategia patriottica. Il complesso monu-
mentale, aperto il 4 giugno 1911 con I'imponente statua equestre
in bronzo di Vittorio Emanuele II, realizzata da Enrico Chiaradia
ed Emilio Gallori, dava inizio ufficialmente alle celebrazioni per
la ricorrenza del primo cinquantenario del Regnot. Leffigie reale
a cavallo, fulcro del Vittoriano, affermava simbolicamente che Ii-
conografia del ritratto rappresentava uno strumento privilegiato
per alimentare la memoria e i nuovi valori di riferimento per il
popolo italiano. Con meditata volonta, e non dunque per casuale
coincidenza, ad esso si affianco I'iniziativa mai tentata sino ad
allora di riscoperta storico-critica del ritratto pittorico italiano,
con la prima pionieristica mostra dedicata al tema, pensata e or-
ganizzata a Firenze sotto la direzione di Ugo Ojetti, ed apertasi
nel marzo dello stesso anno?.

1 C. Brice, Il Vittoriano. Monumentalita pubblica e politica a Roma, trad. it.,, Roma
2005; P. Marconi, Il Vittoriano, un Valhalla per il Re Galantuomo. Rivalutazione di un
monumento «eroico», in «Ricerche di Storia dell’Arte», 80, 2003, pp. 9-43. Il com-
plesso del Vittoriano & oggi sede del Museo Centrale del Risorgimento.

2 [l presente contributo amplia alcune riflessioni di chi scrive esposte nel saggio:
Firenze 1911: la mostra del ritratto italiano ¢ le radici iconografiche dell'identita naziona-
le, in «Conosco un ottimo storico dell'arte.... Pet Enrico Castelnuouo, seritti di allievie
amici pisani, a cura di M.M. Donato, M. Ferretti, Pisa 2012, pp. 407-413.
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In un binomio dal denominatore comune si ponevano dy nq
le .
!.1

un lato le numerose effigi e i monumenti celebrativi erettj g _
primi decenni del Regno, dall‘altro lato il primo tentatiy dl En o
razione critica consapevole della lunga storia della ritrattisticy ;.
liana, dei suoi artefici e protagonisti in un’esposizione rivolt, .
grande pubblico. Gli onori dedicati a idee, eventi e Uominj ) !n]
avevano fatto I'ltalia, e che riempivano le piazze e i parchi de] C,‘e
ese, avevano un corrispettivo nelle intenzioni di Ojetti nell’ig eii:
completamento di una visione d’insieme — votata alla comune ap.
partenenza nella tradizione artistica di un genere faramente indg.
gato fino ad allora - e soprattutto mai omogeneamente mostratg
Tra i due estremi cronologici 1870 — 1911 si individueranng al-
cuni aspetti della questione evidenziando in particolare in quale
tradizione si collochi il vasto fenomeno della celebrazione dell’i-
dentita nazionale attraverso il monumento e la ritrattistica. T4
questione ¢ complessa e ha radici lontane nel panorama artistico
e monumentale europeo del secolo XIX3.

La ritrattistica pittorica, scultorea e con essa, in particolare quel-
la pubblica monumentale di uomini famosi, topos identitario per
eccellenza della cultura figurativa europea, si era rinvigorito con
la nascita degli stati nazionali e aveva assunto declinazioni pecu-
liari in Italia*.

Citando Lars Berggren, storico dell’arte svedese, che ha analiz-
zato in profondita e ampiezza il vasto fenomeno della cosi det-
ta ‘monumentomania’ che investi I'Italia a cavallo tra 'Uniti e
primi del Novecento, possiamo dire che «con la presa di Roma
si concludeva il periodo delle lotte risorgimentali e iniziava quel-

lo dei monumenti»®. 1l ritratto monumentale collocato in spazi

' Portraits publics, portraits privés 1770 — 1830, catalogo della mostra (Paris 2006-
2007), a cura di S. Allard, G. Scherf, Paris 2006; Pantheons: transformations of a
monumental idea a cura di R. Wrigley, M, Craske, London 2004. '

! U. Grottanelli, It libro d'oro del patriottismo italiano: biografie ¢ ritratti dei combal-
tenti dal 1848 al 1870, Roma 1902; B. Tobia, Llna patria per gli Italiani, Spazi, itinera-
¥i, momiementt nell ltalia wnita (1870-1900), Roma-Bari 1991; L. Berti, I Pantheon di
Santa Croce a Firenze, Firenze 1993; ] .-C. Bonnet, Naissance du Paithéon, essai sur
[?. culte des grands homes, Paris 1998; AA. VV., L’ architettura della memoria in lalia:
cimitert, monumenti e citta: 1750-1939, a cura M. Giuffré, Milano 2007.

* L. Berggren, L. Sjdstedt, L'ombra dei grandi. Momumenti ¢ politicn nionumentalea
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pubblici, come le serie di ritratti pittorici e scultorei, ebbero un
ruolo decisivo nel rispecchiare le diverse complesse inclinazioni
politiche, ideologiche e culturali del nuovo stato nazionale per i
quali i personaggi effigiati affermavano la specifica funzione di
exempla virtutis, il monumento ne rispecchiava di conseguenza la
ricompensa pubblica ad aeternun.

Una linea tipologica rappresentativa di come dovevano essere
concepiti i monumenti celebrativi I'aveva dettata a meta dell’800
Arthur Schopenhauer secondo il quale le statue equestri sareb-
bero state prerogativa dei sovrani e principi, le statue a figura
intera sarebbero dovute a chi, con tutta la personalita, cioe con il
cuore e la mente, nonché con le braccia e le gambe, avesse agito
per il bene dell’'umanita: eroi, condottieri, politici, tribuni, fonda-
tori di religioni, santi riformatori. Per i geni del pensiero invece
— vati, filosofi, artisti e dotti — che avevano operato soprattutto
col cervello, sarebbe stato sufficiente un busto®.

Questa varieta tipologica, con forti analogie reciproche, fu con-
cretamente messa in pratica sia in Germania sia nei principali
centri cittadini del nuovo Regno d’Italia, dove furono commis-
sionati e realizzati una grande quantita di effigi e monumenti
dedicati variabilmente a figure di gloria locale e nazionale: con-
dottieri, uomini di pensiero, letterati e artisti.

NellTtalia post-unitaria questo fenomeno celebrativo nazionali-
stico si inseriva in un solco preciso, ovvero nella continuazio-
ne — o meglio nella riscoperta e diffusione della tradizione ico-
nografica degli uomini illustri che si pud retrodatare nell’area
mediterranea antica e alla sua mitizzazione attraverso la statua-
ria dell'Impero romano e del Rinascimento. Questo richiamo
all’antico riassunse caratteri specifici di definizione dell’identita
nazionale con forti elementi comuni solo con I'avvenuta unita.

Roma (1870-1895). Collaborazione per le ricerche archivistiche e iconografiche A.
Landen, Roma 1996, p. 1.

¢ A. Schopenhauer, Gesammelte Briefe, Bonn 1978, p. 161, passo cit. in L. Berg-
gren, L. Sjostedt, L'ombra dei grandi... cit., p. 3 e nota 10; J. Gamer, Denkmiler im
19. Jalwhundert, in Forschungsunternehmen der Fritz-Thyssen-Stiftung, Arbeitskreis
Kunstgeschichte, a cura di H.-E. Mittig, V. Plagemann, Miinchen 1972, pp. 141-162.
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La ritrattistica e i monumenti furono cioé il medium visiv
n‘mstrare al popolo italiano e al mondo I'avvenuta Unita 21] } e
z%one attraverso un preciso carattere celebrativoveico] ato :i ;
Si tratto di attuare una strategia simbolica, imponente ta i
le e capillare nelle principali citta d’Ttalia che rispond’ ‘?nglhj_
cretamente all’esigenza di occuparsi del ‘carattere naz?sbe
quell’afflato pedagogico di «far gli italiani, se si w.mléulr’lial i
cosi ben espresso da Massimo d’Azeglio nel suo celebre -t'ﬁlia;
In tutto il Paese, piazze e parchi, cominciarono a riempirsilzf)tto .
numenti di bronzo e marmo, dedicati a idee, event e el
avevano fatto I'Italia, ma in nessun luogo il fenomeno
cfarattere tanto ampio e radicale come nella nuova ca itale, ch
sl trasformo in epicentro simbolico, a partire dai primilsosim'e, i e‘
settanta del secolo XIX fino a giungere al suo culmine con il : ? o
regolatore del 1883. Entro il 1911 furono inoltre comp'le’cateplean'O
stemazioni dei busti sul Pincio e al Gianicolo®. Da un lato le lors' ]
a'rtistiche, letterarie e scientifiche, dall’altro quelle militari griso.lrf—3
gimentali in memoria della Repubblica romana con il monumen-
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i ‘mfume Haq; i ‘ .CS;F!!.\l/dler] Fn'gnzelZOUI. Su questi temi si tfed.ai in questo
e r;n"gmn iV, Strlufw]], All'ombra dei «maestris: monumenti ¢ osp0si-
z ; ta nazionale ¢ identiti locale, pp. 489-505.

' Jl\\d»; c;] j\?fgho, I miiei vicordi, (1891) ed. Firenze 1928, p. 483

o i ::::mfle:{l;]a n:Ir 'f{olr m‘rl‘m Siardini pubblici di Roma nell ‘Ottocento: dalle im-
PR st zioni ; Pf:{cr::, del P.artl'n del Celio e della Passeggiala Archeologica
Rty H ;:'m ;H? clsh Squares di piazza Vittorio, pinzza Cairoli e del Qm‘rfa}ﬂ!r‘,
A ot guardino della memoria. 1 busti dei Grandi Italiani al Pincio, a cura di

- Lremona, 5. Gnisci, A. Ponen te, Roma 1999, a ‘

to a Garibaldi e i busti garibaldini collocati a partire dal 1895%.
Su questo sfondo, nell’ltalia che si era popolata di monumenti
e ritratti pubblici, furono progettate le celebrazioni per il primo
cinquantenario del Regno.
Roma, Firenze e Torino furono scelte come citta simbolo per fe-
steggiare il compimento del primo mezzo secolo di Unita conl'o-
piettivo di consolidare il sentimento patriottico nell’animo degli
italiani, rafforzare ’ancor fragile identita glorificando il passato
e il presente della nazione, mostrandone l'arte, la storia e i pro-
gressi dei destini nazionali". A Torino si svolse la Grande Espo-
sizione Internazionale sul lavoro, l'industria e la tecnica, a Roma
capitale le esposizioni sullarte, la storia, I'etnografia e 1'archeolo-
gia. Qui si tenne ’Esposizione internazionale di Belle Arti a Valle
Giulia e la Mostra etnografica-regionale, si inaugurarono, oltre
al Vittoriano, anche la Galleria Nazionale-d’Arte Moderna, il Pa-
lazzo di Giustizia, il Palazzo delle Esposizioni nonché alcune im-
portanti sistemazioni archeologiche. Completava le celebrazioni
Firenze — prima capitale del Regno — dove furono organizzate
un’effimera Esposizione internazionale di floricoltura e, a Palaz-
70 Vecchio, I'imponente mostra sul ritratto italiano che raccolse,
entro un arco temporale che andava dalla fine del secolo XVI al
1861, 800 opere di oltre 300 artisti, in un progetto mai tentato fino
ad allora in Italia™.
Firenze era stata scelta come sede ideale per la grande mostra
sulla storia della pittura italiana esibita con compattezza esclu-
sivamente attraverso il ritratto, genere identitario per eccellen-
za, individuato sin dal 1908 da Ugo Ojetti, ideatore e curato-
re del progetto espositivo, come il mezzo attraverso il quale:

1 F di Leonardi, Pincio, Gianicolo e Basilica vaticana. I busti degli 1omini illustri che
onorarono la patria: sunti biografici e storici raccolti ad opera ¢ per uso degli aniici ed
amatori dell’arte, Roma 1915.

n L Esposizioni del 1911 Roma - Torino - Firenze: rassegna illustrata delle mostre
indette nelle fre capitali per solennizzare il cinquantenario del Regno d’Italin, a cura di
G. Treves, Milano 1911; Roma 1911, catalogo della mostra (Roma 1980), a cura di
G. Piantoni, Roma 1980; Il fatale Millenovecentoundici: le esposizioni Rona; Torino,
Firenze, a cura di S. Massari, Roma 2012,

2 Dietro le mostre: allestimenti fiorentini dei primi del Noveceiito, catalogo della
mostra (Firenze 2005), a cura di M. Tamassia, Livorno 2005.
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Un’esposizione ambiziosa e non facile per dimostrare che ¢t
verso il ritratto: «anche gli artisti pit1 accademici e convenziop, r?_
diventano fatalmente sinceri ed espressivi»'*. Ojetti vi si impe il ,
sostenuto da una rete di collaboratori, con un paziente lavori c(l)f
scavo presso le collezioni italiane ed estere per mettere insieme ii
consistente corpus di ritratti, variegato e di elevata qualita, sfrut-
tando il termine cronologico ante quem, della fine del secolo X7
1l suo intento era di collegare idealmente la mostra alla presenz%
delle vaste collezioni di ritratti di Palazzo Vecchio, degli Uffizj o
del Corridoio vasariano, che per rappresentativita e abbondanz,
rendevano superfluo estendere la raccolta delle opere da espérre
ai secoli XV e XVI. Nel lungo lavoro di ricerca fu aiutato da com-
missioni artistiche regionali e dai suggerimenti di collaboratori dj
prestigio, tra i quali spiccavano i nomi di Adolfo Venturi, Benedet-
to Croce, Angelo Conti, Pompeo Molmenti, Federico Hermanin®,
Una parte cospicua delle opere pervenne dalle ville e dai palazzi
reali, dai quali furono scelti, secondo una precisa idea di continui-
ta, ben 80 dipinti che effigiavano le dinastie dei Medici, dei Farne-
se, dei Borbone e dei Savoia. Molti altri dipinti furono invece rin-
tracciati in collezioni nobiliari, ma anche in musei civici e impor-
tanti musei stranieri (Vienna, Berlino, Parigi, San Pietroburgo)™.
Cid che della mostra si vuole qui maggiormente mettere in luce
¢ la sua vocazione patriottica armonizzata con la ricerca storico-
artistica; concetti posti in relazione al tema dell’'identita veicolato
dal genere della ritrattistica, che dalla singola effigie si poteva al-

¥ U. Ojetti, Note per un'esposizione del ritratto italiano in Firenze nel 1911, Firenze
1908, p. 13. '

4 Ibid..

5 G, De Lorenzi, Ugo Ojetti critico d’arte: dal «Marzoccor a «Dedalo», Firenze 2004,
pp. 114-120. '

i Mostm. del Ritratto italiano dalla fine del sec. XVI all’anno 1861, catalogo della
mostra (Firenze 1911), Firenze 1911.

Jargare ad una dimensione collettiva, in grado di gettare un ponte
tra passato e presente. Ojetti intese dimostrare, rivendicando lo
spirito nazionalistico la grandezza dell’arte italiana, a confronto
di quella degli altri paesi europei, nel suo progressivo e ininter-
rotto sviluppo cronologico, puntando a valorizzare una pittura
considerata ‘minore’ che mostrava di conseguenza volti di perso-
naggi, non sempre celebri, al cui ruolo non era stato dato fino ad
allora spazio appropriato nella storia e nella cultura italiana. Un
esempio a cui Ojetti guardo fu certamente L exposition rétrospective
de portraits d’hommies et de femmes celébres (1830-1900), svoltasi a
Parigi all'Institut Nationale des Beaux-Arts nel 1908, che mostra-
va attraverso la ritrattistica pittorica, scultorea e grafica la storia
francese, servendosi di effigi di personaggi famosi in diversi cam-
pi culturali e sociali della nazione: dagli scienziati agli artisti, dai
Jetterati ai regnanti!”. Gli intenti ambiziosi, certo non privi di reto-
rica, che erano stati penséti principalmente per la ricorrenza uni-
taria, erano anche saldamente ancorati alla tradizione iconografi-
ca e biografica dei personaggi illustri. Si trattava di riattualizzare
un vero e proprio rito culturale di lunga durata, in cui la mostra
fiorentina si inseriva, allargando i confini di una sorta di autobio-
grafia nazionale per immagini. La mostra fiorentina, composita
nel suo panorama geografico e stilistico apriva le porte ad una
galleria di effigiati fino allora esclusi dalle serie degli uomini illu-
stri. L'allestimento segui un criterio cronologico in cui prevalsero
i raggruppamenti per scuole regionali con alcune importanti pre-
senze di pittori stranieri (Ribera, Sustermans, Rubens, Veldzquez),
che avevano vissuto e lavorato nelle corti della penisola. [ ritrat-
ti raccolti a Palazzo Vecchio furono scelti, si affermo: «tra molti
uomini che hanno fatto la storia d'Italia e d’Europa in quei due
secoli: & la rievocazione pill evidente e parlante di quella storia
provinciale e dinastica — italiana e straniera — che preluse alla vita
nazionale italiana e direttamente o indirettamente la preparo»'®.

v Una versione on-line del catalogo & reperibile in Internet Archive.org, URL:
hitp://archive.org /stream/ca taloguedesport00soci#page/n5/ mode/2up.
18 Ojetti, Note per un'esposizione... cit., p. 14.
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Furono passate cosi in rassegna le corti dei sovrani e dej Princip;
dell’antico regime, con i loro ministri, soldati, prelati, dame, M.
sici, intellettuali. I quadri furono distribuiti nelle sale degli appar-
tamenti di Palazzo Vecchio (Cosimo I, Leone X, degli Elemeng
Eleonora di Toledo e dei Priori), su semplici pannelli o retti 4, Ca:
valletti, spesso appesi su due livelli di altezza secondo un modey,,
che si rifaceva alle quadrerie delle gallerie dei palazzi patrizi. Ty,
le presenze qualitativamente pin elevate spiccarono il ritratto g;
Alessandro del Borro di Andrea Sacchi, Anna Parolini Guicciay.
dini di Agostino Carracci, Clemente IX di Carlo Maratta, il cap-
dinale Bernardino Spada di Guido Reni, una trentina di opere dj
Vittore Ghislandi, per spingersi sino al ritratto di Antonio Canovg
di Appiani, e a quello della principessa Sarah Stracham di Haye,
Da questa esposizione riemerse un inedito panorama della storia
della vita italiana in un alternarsi di personaggi illustri e meng
noti, secondo un percorso che modificava il codice canonico del-
le serie degli uomini celebri, e accresceva la tipologia e la schie-
ra degli antenati del Regno. Ne risultd un curioso compromesso
cosi descritto in sintesi da Giulio Caprin in una recensione:

Nei quattro quartieri monumentali di Palazzo Vecchio c’é ora una
impareggiabile dimostrazione di storia pubblica e privata di due se-
coli e mezzo di vita italiana e di tutta la vita Europea di cui I'Italia sia
stata fattrice con i suoi uomini o riproduttrice con i suoi artisti. Cosi
raccolte, le immagini di illustri e le immagini di oscuri, nella princi-
pesca dignita dei quartieri Medicei, sembrano avvicinate anche nel
tempo, e al nostro tempo, come una galleria di antenati domestici.

Non tutti hanno fisionomie da riuscir simpatiche alla prima, ma an-
che le facce antipatiche ci guardano con i segni di una parentela in-
negabile. Ora di buona grazia, si sono tutti adattati a far festa per la
liberta d'Ttalia, principi spagnoleggianti e austricanti, papi nepotisti
e nipoti di papi, cortigiani indifferenti ed eruditi seccanti, ma anche

belle dame arridenti d’amore e fanciulli arridenti®.

¥ G. Caprin, Il ritratto italiano alla mostra del ritratto a Firenze, in «Emporium»,
1911, vol. XXXIV, pp. 244-45.

AL RUIRALIV IRA T RISUCOPERTE E'FATRILEL L 25823 e —

Il visitatore si trovod di fronte ad una originale rappresentazione,
o almeno questo era l'intento della mostra nella sua vocazione
patriottica: una sintesi iconografica e storica del volto di una na-
zione. Una nazione in cui ad essere celebrati non erano solo eroi
risorgimentali, letterati ed artisti che avevano ormai le proprie
effigi nelle piazze d'Italia. Erano in molti casi volti nei confron-
ti dei quali un qualunque visitatore poteva provare un maggior
sentimento d'identificazione.

L'esposizione, anche grazie a innovative strategie pubblicitarie,
riscosse un clamoroso successo di pubblico, con oltre 180.000 vi-
sitatori, lasciando dietro di sé una vasta rassegna stampa su quo-
tidiani e riviste specializzate. Al momento della chiusura, nell’ot-
tobre del 1911, era ancora in preparazione il lussuoso progetto
del catalogo per i tipi dell'Istituto italiano d’arti grafiche di Ber-
gamo che venne annunciato con caratteristiche monumentali: un
volume di grande formato di oltre 1000 pagine, illustrato con tut-
te le riproduzioni dei ritratti. Il progetto editoriale, interrotto dal
conflitto mondiale, non vide la luce che nel 1927%. L'imponente
e lussuosa monografia rimase a lungo il punto di riferimento
non solo per la successiva storiografia sul ritratto italiano ma an-
che per la riconsiderazione della pittura dei secoli XVII e XVIII,
secondo il progetto che Ojetti aveva con determinazione perse-
guito con le mostre del 1911 e del 1922 sull’arte del Seicento?.
In conclusione possiamo dire che con le celebrazioni del cin-
quantenario fu attivato un corollario di iniziative volte a definire
luoghi e forme di una memoria che fosse duratura e che avesse
il suo epicentro nella celebrazione degli eroi nazionali e che tale
merito fosse supportato dalla consapevolezza della tradizione
artistica e culturale della nazione di cui le esposizioni avevano

%] ritratto italiono da Caravaggio al Tiepolo alla Mostra di Palazzo Vecchio nel
MCMXI, a cura di C. Caversazzi, G. Fogolari, C. Gamba, F. Hermanin, M. Maran-
goni, A. Rava, N. Tarchiani, L. Venturi, con prefazione di U. Ojetti, Bergamo 1927.
2 1. Calloud, Ugo Ojetti e le esposizioni; un’anagrafe digitale dal Fondo della Biblio-
tecn Nazionale Centrale di Firenze, pp. 53-63 in «Studi di Memofonte», 6, 2011; E.
Miraglio, Seicento, Setlecento, Ottacento e via dicendo: Ofetti e larte figurativg italia-
na, in Ibid., pp. 63-81, Memofonte.it URL: http:/Avww.memofonte.it/contenuti-
rivista-n.6 /numero-6-2011 html.
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rappresentato una novita per il pubblico e una nuova metodg]q,.
gia per gli studi*. Questo imperativo era stato parte integran te
del processo di formazione degli stati contemporanei che intey-
seca il corso principale delle vicende storiche durante {] XIX ¢
parte del XX secolo. In Italia, I'invenzione di un apparat i
bolico-celebrativo si era presentato come un obiettivo Prioritariq
all'indomani dell'Unita. Statuaria, architettura e ritrattistica con-
vergevano armonicamente per la prima volta su un unico gran-
de obiettivo, in una prospettiva di auto-affermazione Nazionale,
secondo valori principalmente laici, destinata a raggiungere i
suo culmine dopo il conflitto mondiale e a trasformarsi nel mg. '
numentalismo dedicato ai caduti, di cui il Vittoriano, ampliand

il suo significato, divenne il nuovo simbolo®.

Tommaso Casini

2 M. Picone Petrusa, M.R. Pessolano, A. Bianco, Le grandi esposizioni i Italia
1861-1911. La competizione culturale con I'Europa ¢ la ricerca dello stile nazionale,
Napoli 1988; II fatale Millenovecentoundici... cit., p. 207 ,

» E. Gentile, La grande Italia: ascesa e declino del mito della nazione nel ventesimno |
secolo, Milano 1997, pp. 9-21; L'architettura della memoria... cit., pp. 267 sgg.; B:

Tobia, L’ Altare della patria, Bologna 1998.




