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Per 1:‘)3 lscleneggiature di Salo
e 120 giornate di Sodoma
i Alberto Sebastiani

Contributi preliminari

A T el volume Per il ci : ;
N'in‘ i M "_-‘5;1’;361, -dedlcato al cinema di Pasolini, in uscita
prile p eridiani Mondadori, verranno pubblicati come

testo della sceneggiatura di Salo o le ) : Vit
del film. In effetti la scelta dei curam]ri%gz:;a;j:?f::: I/d.: alnﬁ‘hj
i ! : _ 2 abagli, &
R
RS \ problemi filologici e lascia
molte qqcs_uon{ lI’l‘lS(?lte, molti vuoti che bisognerebbe indagare a fondo.
Scm‘bra mfattx che Pasolini non abbia mai scritto di suo pugno la
sceneggiatura di Szlo. O almeno non nella prima fase dell’elaborazione.

E comunque che abbia lavorato in maniera decisamente insolita.
Mentre per tutti gli altri suoi film, come si sa, era lui stesso a
creare la sceneggiatura in una lavorazione che prevedeva vari stadi,
dall’abbozzo al testo definitivo (poi eventualmente ritoccato anche
AlPultimo secondo, in fase di ripresa,
film), in Sa/o il lavoro si & svolto in maniera molto diversa. Forse unica.
Cio appare sia dalla comparazione dei testimoni della
recensiti in questo breve articolo (si tratta di testimoni conservati a
alcuni dei quali appartengono a und primissima
alla regia di Sergio

come avviene per qualsiasi altro

sceneggiatura

Bologna, Firenze e Roma,
fase della creazione del film, inizialmente destinato
Citti) sia dallintervista a Pupi Avati (pubblicata di seguito), che, come

sivedr, & tra i “progenitori” del film.

[ testimoni
Alla Cineteca di Bologna ¢
datiloscritta segnata nello
Sodoma, attribuita a Pier Paolo
ben piti complessa' .

1l titolo nel frontespizio € in realta Salo 0 le.
citta di Sodoma, ed & una versione che prevede g!
“dantesca”, piti un “Antinferno” (non indicato da

conservata la fotocopia di una scencgglatuts

schedario come Salo o le 120 giornate di
. filiazione & in realtd

Pasolini, ma la cu

120 giornate della
y la tripartizione
alcun occhiello

| 1l frontespizio presenta
forse una variante del
titolo, Sald o le 120
giornate della cittit di
Sodoma, ¢ l'indicazione:
“Copyright © by PE.A.
Produzioni Europee
Associate”. Vi sono 69
scene in 195 carte di
formato A4, dattiloscritre
e numerate solo sul recto.
Ogni pagina ¢ divisa in
due colonne: quella di
sinistra & descrittiva,
quella di destra contiene i
dialoghi. Al di sopra delle
battute sono indicatt |
nomi dei personaggi in
maiuscolo. La
numerazione delle carte
non appare € non
considera il frontespizio
iniziale e i due occhielli
che aprono il “Girone
delle manie” ¢ il “Girone
della merda’, inseriti
rispettivamente tr le
carte 45 ¢ 46, € 94 € 95.
Locchiello del “Girone
del sangue” & Inyece
considerato come carta
154, ma non & numera
Mancano, in quanto
cadute, le carte 49, 10
132.
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2 Non ¢ indicata
nemmeno |a scritta che
appare nel film a tutto
schermo: 1944-45
Nell'Italia Settentrionale
durante l'occupazione
Eeasta”. Lac: 1, perd,
presenta in maiuscolo
Pocchiello introduttivo
“Prologo”.
3 Si veda ad esempio
scena 17, c. 54: il frate
del racconto dalla signora
Duclos diventera nel film
il prof. Gentile, mentre il
suo confratello Geoffrey,
Goffredo.
4 Le scene sono quelle
della sceneggiatura della
Cineteca in cui non
appaiono le situazioni
citate, che verranno
introdotte nel film.

112

- narratricl

2), che mostra dei rastrellamenti-sequestri, p;,
piil una pianista in sostituzione delle quattro “ar:en-t ' Bl
e Le centoventi giornate di Sodoma, delle quali pey 2HHici i g,
mantenuti i nomi: Duclos, Champville e Desgranges song oy,
sostituiti, come avverry nella versione cinematografica, da) 201111 ancor,
Vaccari, Maggi e Castelli. Tutti i nomi sono ancora quelli?ii‘; Litaljyy,
solo quelli det quattro gerarchi: Blangis, Curval, Durcet ¢ Ii :/dE: Nop
ma anche quelli dei ragazzi e quelli dei “gaudenti”, fing , e
personaggi citati indirettamente’. Sade ¢ ancora c[ecisameﬂ[eque”I 4
del campo, anche nei discorsi dei “signori” (si vedano le scenep]aﬂr[:nt
27. 43, 44). Nonostante 'ambientazione a Salo, il termine “jj| L
sempre sostituisce “castello”, che in Sade ¢ il luogo in cui vengong je lﬂﬂn
le vittime della selezione dei quattro libertini. :
Rispetto al film, mancano molte scene, e altrettante risuliy
tagliate o presentano variazioni importanti. Un esempio sono il succcdenf
delle delazioni, che iniziano in maniera diversa (in questo copion;:
aprono con le parole di Hébé, nella stanza delle ragazze, scena 51 mfl'itl:v‘Z‘l
nel film con le parole di uno dei ragazzi) e si sviluppano con cons;guem
molto differen‘ti. Mancano poi le barzellette del gerarca (scene® 13, 19,
42, 67), le discussioni sul rapporto tra anarchia e potere, sullo
‘I‘Pafglmﬁm?’ di sangue e sull'attribuzione delle citazioni (scene 20, 23)
o cer o R e
scenetta tratta da Femmes 2115'0 e Ol S 'J;),}:a
improvvisano lo Spettacc;li S cflena pl@lSta . e r?afratrlCE__C El
obbedire all’ordine: “ridetef’l‘lz g S.orrl.dere o e 2
48). Man : e dei gerarchl prima del matrimonio (scen
§ - le scene dei ragazzi seduti nei tini pieni di escrement €
urlo disperato della ragazza d e do Marco (>
34), che riprende il Salmo 21 c’ltlrl?tto- dneclo secgn‘C} . ercht
cihaiabbandonat?”: il b; f A'mlco chtamem?i' rl lzlllojff)“ﬁ[rzl
o de[le’ inocolo dei gerarchi con cui st vedeq A ol
“placeri” che ; gerar l;’l‘}HIme (scena 67), e tutte le Sectie rlguaf de:
nelle stanzee lateralc' clitraggono cHigeosste s o , Chlam?iivefso
- i durante le narrazioni. In un finale m° [ che

dalla vers;

versione j

: nem : '

. o afica, manca poi la scena de! due 125"
vanti alla radjo.

. Per cercare (;

questo copione,

esplicito
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. isca, che, sommata alle tre narrag; Vien

0, lé JAREAS e, K. f ) e
" i con le quattro di Sade. o,

quie, come si com prenderd anche dall’j Nteryig,
questa fase, non avrebbe mai scritrq di sy APy
2 a sarcbDE intervenuto su Un teSto consiseep, ifnﬂll
copione afica del romanzo di Sade. Avrepy,, o ling
Wty

-ione cinematogr : ;
(rasposizione ¢! TR S o oini _
un ruolo creativo, di “regia’, pilotan egrando con jngi,,

o= rast L On'
recise, come si vede dalle 61 carte con note autografe di Vy!, ; la\mrid;
ke 3 ; e o 2
'-ﬁati ¢ Citti. Almeno in questa prima o
© i cos) che in VX', e quit di anche in V', vengono ing

odote
anti presentl In CBo,

Avati, almeno 1N

e dunque anche in Vx¢. Ma solo quelle rife,
Prologo” e ai primi due “glrom” Infat.tl, per quanto il terzo gitone
i molto diverso da quello di Vx®, in quest'ultimo testimop, o

o note o correzioni che preludano alle varianti e alle innovaziop;
ttimo supporre che esistanﬂ':—f-afltfﬁ-co;pie sulle quali sia interveny,
i, e che dunque potrebbe aver lavorato su piu copioy
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nella cartella 8 del Vieusseux,
senta correzion! a mano at

e chiameremo naturalmente
buibili a Pasolini. Si trartadi

egate’ che corrispondono a una stesura de 1l girone dd 3 "'f
dallo stesso occhiello nella prima pagina. E una stesus _f' -
one di Salo che presenta lezioni sia appartenenti a V' -:‘I'J.
esempio le cc. 3, 4 di Vx? con le cc. 182, 183 diVe)¢ ;
I di Vx! contiene le scer 47, 48 dlCB"}w’ L j_‘
ndamentale interesse. Infatti, a una Pm’:‘“‘l“:tmm"fI "
1 nota che lascerebbero presupporre Chevxdwcuwﬂ :

) o a
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archivio del Novecento letterario

“si nori seduti alla finestra a rimirarsi lo “spettacolo” della carnefici
che nel finale del film ha, come tutti sanno, un Signiﬁcam di s_:r-n:?il.-
mportanza. Qu,cst.() episodio soprattutto potrebbe far pensarchu( un:
situaziorle un po piu COI“P]CSS'&- Vx4, infatti, potrcbbc essere una stesura
Jsatd, in Un primo tempo, in una fase intermedia, come & gia st;.uo
Jetto, ma anche ripresa in un secondo tempo, dopo la stesura di CBo,
per apportare ulteriori correzioni. Le congetture potrebbero essere
molteplici'”.

Resta comunque il fatto che Vx! presenta, tra testo e note
autografe, lezioni appartenenti a tutti i testimoni recensiti, fino al film.
Alla carta 26, ad esempio, sono addirittura inserite indicazioni sul tipo
di ripresa e di montaggio da attuare.

In questa prima fase, comunque, si riesce a ricostruire un certo
wirer” testuale, che da Vx* porta a CBo, ¢ che nell'intervista di Pupi
Avati verra ulteriormente chiarito. I problemi per6 sorgono affacciandosi
«ul vuoto che intercorre tra CBo e il film. Per quanto in Vx! venga
introdotto il binocolo, tutte le altre scene che ancora mancano in CBo
rispetto al film continuano a mancare. Indicare quando, come e dove

N
ella foto: Foto di scena da Le 120 giornate di Sodoma.

4 pagina piena e
giustificata a destra, |
‘h-li“;’.]ll SONO centratl,
con l'indicazione del
personaggio |:.|||;ml(' n
maiuscolo, centrato
anch'esso al di sopra della
battuta. Come in Vx' ¢
Vx" le scene non sono
numerate, né compare la
parola “SCENA" in
maiuscolo ad ognuna di
esse. Ci sono invece |
titoletti, in maiuscolo,
corrispondenti a ciascuna
di esse. Rispetto a tutti gli
altri testimoni recensiti,
invece di far cominciare
ogni scena con una carta
nuova, in Vx* le scene
SONO SCritte In
duccessione, distinte solo
dai ritoletti.

10 Queste scene aprono
un altro problema: in Vx
ci sono quattro scene
differenti, dac. 174 ac.
177, che mostrano le
vestizioni separate dei
“signori". In CBo ce,
come nel film, una sola
scena, una vestizione
colletriva. In Vx* non ci
sono correzioni al
“Girone del sangue”, e la
vestizione dei “signori’ &
la sua ouverture. Su che
stesura, O come Sia
AVVEnuLo questo
passaggio che presenta un
profondo scarto tra VX' €
Vx resta un mistero.

11 Siveda lac. 25 di
Vyd, In realta Pasolini
parla di un
“cannocchialc". propri0
come quello presente in
D.A.E De Sade, Le
centoventi giornate di
Sodoma, Es, Milano,
1991, pag- 265, in
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e, viste le
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V', non

Pasolin

cbec 1

rt0 S¢ b

Z,\'H‘J’”:

jruazion®

a propost© di

j a matita 10

attri

buibili a
i riscnntrabih tra

6, oyvero la

cncellazione dell
'ancia“, "Parigi" e
“Otleans”, per altro

ancora presen

e pamic

ti in CBo, s

pud ipotizzare che V' sia
stato ripreso nel
momento del passaggio
dall'ambientazione
settecentesca, francese, di
Sade, a quella

novecentesca, italiana, di

Baclini,

in cul,

naturalmente,
scompaiono la Francia e

le sue citt.

g

& possibilc stabilirlo tramite i documep:
s o1 Ul ree.
p0551blle stabilire quando, come a0 Seng
. » .n 4 (} a8t »
alle varianti rispetto al film de| terzvc Siag,
o

.
siano state inserite no\ .
ralmente € 1M

Come natur<” | Ipe
ayvenutil agli e le correzion!

di CBo.

. ia stata utiliz :
e di ripresa sembra s Zzata una copj,

In fas g .
pOSSEssO di Graziclla Chiarcosst, identica a CBo, ma con Un’inﬂng-gf .
_ g | o

i le lettura, soprattutto della segreteria di o,

note, talvolta di diffic , SOp greteria dtedmOnE

ma anche di Pasolini, riguardfanti x./ariazi.oni nel.l ¢ batture ¢ indicj, .
i ripresa. A questo punto la situazione si complica: se infai q”esta‘e?
sceneggiatura usata sul set, e sembrando difficile che tutte [e g :
mancanti a CBo rispetto al film siano state annotate in fase dj 1 4
(nonostante quanto affermi, come si vedra, Pupi Avati), diventy diﬁlijre'iH
ticostruire con precisione i vari stadi della sceneggiatura. In reom'e
dovrebbero esistere altre stesure, o almeno delle carte “volant”, i Cfla
dovrebbero compatrire le scene mancanti, almeno in parte. E SOpl')attut{u 1
i dialoghi: ¢ altrimenti difficile interpretare I'affermazione ripetuta ii?
volte da Pa§olini, .secondo la quale, durante le riprese di Salo, avregbc
Eg;[if;f ]i[ ;fgﬁ; ;lzrg)sis;tto. assai irfsolito, a‘:.:l attenersi fedelmente 4

[ prire se esistano, e in tal caso trovare, quesi

altri testimoni, e ce 1 ri 1

, € cercare di ricostruire |it I
e er
e che ha portato al copione




