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«Sorpresa indaffarata tra i fornelli»:
fotografie delle dive che cucinano sulle pagine
della stampa illustrata del secondo dopoguerra

Arianna Laurenti

Yvonne Sanson che rompe un uovo e lo versa su una padella con olio
bollente. Lea Padovani che fa assaggiare amorevolmente al padre il ragu
che sta sobbollendo sul fuoco. Alida Valli durante le riprese di La mano dello
straniero festeggia il suo trentaduesimo compleanno preparando da mangiare
per tutta troupe.

In forma di fotografie singole o all’interno di lunghi servizi, i periodici
illustrati del secondo dopoguerra mostrano spesso le protagoniste del cinema
italiano negli spazi intimi della casa, impegnate in attivity domestiche. Si
intende qui prendere in esame una tipologia specifica di immagini, quelle cioeé
che ritraggono I'attrice ai fornelli, o, piti in generale, negli spazi della cucina. Ci
si concentrera sul decennio Cinquanta-Sessanta che, sospeso tra ricostruzione
e avvento del boom economico, e ancora dominato da un sistema mediale in
cuiil cinema detiene una posizione centrale, permette diriflettere sul ruolo dei
rotocalchi nell’intercettare e nel plasmare nuove sensibilit e forme del sentire.
In questo periodo, infatti, le attrici famose «promuovevano valori e stili di vita

attraverso il racconto che della loro esistenza faceva la stam pa generalista»',

Dive di carta: strategie di “addomesticamento”
e normalizzazione delle attrici sui rotocalchi

Nel dopoguerra i rotocalchi agiscono come «recettori e specchi di
immaginari e di gusti, soggetto e oggetto di processi di diffusione e mediazione
di conoscenze»2, Si & scelto di focalizzare I’analisi su riviste generaliste (Oggi,

Epoca) e di cucina (La Cucina Italiana), piuttosto che su riviste di cinema,
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proprio a causa della loro capillare diffusione. In ragione di questa capacita
di «raffigurare, interpretare e dirigere la curiosita, le aspirazioni, gli interessi
di milioni di italiani»3, si rivelano uno strumento particolarmente fertile per
tracciare una diagnosi del costume nazionale e di cosa editori, direttori e
compilatori ritenevano potesse interessare il lettore medio di riferimento4.

Quello del settimanale, come gia sostenuto da Irene Piazzoni, & il ritmo
della modernita, adatto a un certo tipo di civilta della comunicazione che
fa del’immagine fotografica uno strumento essenziale nella costruzione
della nuova cultura visiva italiana>. | periodici generalisti, caratterizzati
da un predominante apparato visivo reso possibile dal sistema di stampa
a rotocalco, si rivolgono quindi a quel pubblico di l‘ettori-spettatori6, che,
abituato a uno sguardo cinematografico, scorre le Pagine senza prestare
particolare attenzione ai testi, catalizzato com’e dalle immagini che iniziano
ad assumere un ruolo autonomo, non pit subalterno al testo o illustrativo.
| lettori dei settimanali di attualita diventano cosi consumatori di immagini,
ormaiin grado di apprezzare il linguaggio iconico che ognirotocalco modella
e configura attraverso le scelte fotografiche, le didascalie delle immagini, i
fototesti e le copertine’.

Al tempo stesso si & scelto di indagare immagine che del cinema viene
restituita dai rotocalchi generalisti proprio perché questi si occupano di
fenomeni legati al cinema solo quando i ritengono socialmente rilevanti3.
Vengono quindi considerati come espressione di quella “fame di cinema”9
che, non esaurendosi nello spazio delle sale o sulle pagine della stampa
specializzata'®, viene alimentata proprio da questo tipo di prodotto
culturale la cui fruizione si affianca alla visione stessa del film. Le riviste
Verranno qui intese come paratesti cinematografici, parte cioé di questi
testi che «anticipano, affiancano e prolungano la produzione e il consumo
di un film»". | rotocalchi generalisti, infatti, «frequentano i teatri di
Posa e raccontano i metodi e le vicende della produzione, e propongono
contemporaneamente il consumo di cinema che, offrono [..] in versione
mediata o alternativa, con le anticipazioni del film e con le cinenovelle, le
trame dei film ampiamente illustrate»'2.

Siassume quindiil rotocalco come luogo privilegiato per lo studio di questo
genere di migrazione transmediale, in cui le immagini e i materiali del film

vengono selezionati e ricombinati a seconda delle esigenze comunicative del
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nuovo medium di destinazione'3. La scelta delle riviste risponde a motivazioni
specifiche. Quella di Epoca si spiega con la centralita che questa pubblicazione
occupa nel panorama editoriale del secondo dopoguerra e con la maturita del
linguaggio fotografico che dispiega nelle sue pagine. Oggi & stata individuata
per I'ampio spazio riservato alle protagoniste del cinema italiano, di cui
vengono rivelate indiscrezioni e notizie sulla vita privata. Infine, La Cucina
Italiana, rappresenta un punto di osservazione interessante ed eccentrico
sulla costruzione dell’immagine mediatica delle dive italiane. In questo caso,
verra esaminata in particolare la rubrica “La ricetta di”, in cui alcune attrici,
e attori, dello star system nazionale, vengono intervistati tanto sui loro film
in uscita quanto sulle abitudini culinarie, e viene addirittura chiesto loro di
fornire una ricetta. Questa rubrica, insieme a “Una giornata con” che segue
I’attrice nello svolgimento di una sua giornata tipo, riservando notevole
spazio al tempo dell’ideazione e della preparazione dei pasti, rappresenta un
esempio affascinante della “personalizzazione dell’informazione” attuata
dalla stampa di questo periodo, la tendenza, ciog, a raccontare le vicende
private, i particolari su vita familiare, consumi e gusti di personaggi noti'4.
Si intende qui leggere questa tipologia di testi e immagini come parte delle
strategie di “addomesticamento” e normalizzazione della diva promosse
dalla stampa generalista del secondo dopoguerra, per cui si rendono

necessarie alcune premesse intorno alle riviste stesse.

Una borghese saggezza che sa trovare i suoi limiti:
le dive al naturale nei servizi fotografici di Epoca

Epoca nasce nel 1950 sotto la direzione di Alberto Mondadori. Viene
pubblicata con stampa a rotocalco ed esce con cadenza settimanale. Ultimo
tra i periodici del dopoguerra, si distingue da subito per una particolare
sensibilita al linguaggio fotografico: & interamente illustrata da fotografie,
al contrario di altre riviste coeve che ancora ricorrono a tavole illustrate'>,
accredita, fino al 1952, il nome del fotografo di ciascun servizio, segnalato
in calce nel tamburo redazionale. E anche il primo settimanale a dotarsi di
una propria squadra di fotografi. Contribuisce, inoltre, al riconoscimento
dello statuto professionale del fotoreporter con I'inserimento in redazione,
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per la prima volta in Italia per un fotografo, di Mario De Biasi che dal 1958
sara a capo della sezione fotografica. Nella sua vocazione narrativa ed
enciclopedica, supportata da un’impaginazione moderna e da un sontuoso
apparato fotografico, Epoca stabilisce fin dal primo numero un rapporto
fecondo con I'universo cinematografico. La centralita di Epoca nel panorama
della stampa periodica del secondo dopoguerra e riconosciuta ormai da
una letteratura nutrita che gli assegna il ruolo di «settimanale che incarna

maggiormente il cambiamento di prerogative della stampa tra dopoguerra

e anni Cinquanta»'®.

In linea con le altre pubblicazioni di Mondadori, Epoca si rivolge a un
pubblico piccolo e medio borghese, sensibile al messaggio politico atlantista
e anticomunista'?, che si identifica con la famiglia, centro dell’ideologia
tradizionale di stampo cattolico ma anche perno della rivoluzione dej
consumi'®. Occorre ricordare come nel dopoguerra le riviste illustrate
cercassero tutte di offrire elementi di continuita e di innovazione'd. Questo
tono tradizionale ma aperto alle novita coinvolge anche la narrazione
delle dive che vengono riprese e raccontate “al naturale”, ricondotte a
una dimensione prossima a quella dei lettori e, soprattutto, delle lettrici.
Le strategie impiegate dalle riviste per offrire una versione pacificata e
normalizzata delle attrici si articolano proprio sulla riproposizione di alcune
immagini modello, variamente declinate, che, rimandando ad attivita familiari
peril pubblico dilettrici, diventanoin grado cosi disuscitareinloro sentimenti
di <cammirazione, identificazione, consolazione. La diva fa cose normali pur
restando sempre speciale: incarna in modo straordinario il ruolo in cui tutte
le donne si cimentano quotidianamente»29.

Nel numero 208, uscito il 26 settembre 1954, viene pubblicata su Epoca la
seconda parte di un servizio a firma di Domenico Meccoli, volto a spiegare
la figura e il fenomeno di Gina Lollobrigida “Lollobrigida cosi com’”, dal cui
titolo traspare gia 'intento di disvelamento dell’attrice. Il servizio, che esce
in concomitanza con la fine delle riprese di Pane, amore e gelosia di Luigi
Comencini (1954), ripercorre la carriera e la vita di Lollobrigida, dalle storie
familiari al dibattito intorno alle “maggiorate”, affiancando al testo un
ricco apparato fotografico che mette insieme immagini di segno diverso, in

continuita con lo stile dei reportage cinematografici di Epoca.
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JRATA IN AMERICA

Jotografia la Lollobrigida in “bikini", Howard Hug‘u - l'uomo che lancic Jean Harlow e Jane

la volle in America. Tornata delusa dopo tre mesi, ottenne in Francia la sua grande affermazione.

di DOMENICO MECCOLI

ety

ey

contatti con pessune, salvo
che can Hughes ¢ la sua gente
di fiducia. Dj provini neanche
Tombra; e Gina comincid a
che diavolo stesse |
a fare in America. Soffriva
di solitudine. Pensava a Mil-
ko che aveva cercato di rag-
giungerla & non aveva potuto

Prigione dorata in America, in Epoca, n. 208, 1954. Courtesy Biblioteca di storia moderna e
contemporanea (Roma)
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Questi costituiscono una novita espressiva all’interno della categoria
degli articoli di anticipazione del film sulla stampa coeva. Si dispiegano sy
diverse pagine, non si trovano all’interno della sezione dedicata al cinema,
ma in quella piti generica dei fotoservizi. Questa collocazione e il numero dj
pagine traducono quella sete di storie e diraccontiintorno alle dive che porta

il cinemaa

debordare orizzontalmente dalle rubriche consacrate a tutto il
rotocalco. Le cause sono varie: l'euforia, vera e propria ubriachezza,

con tutte le sue conseguenze, per il successo internazionale di pellicole
cosiddette neorealiste; il sempre crescente numero di film in lavorazione,

I"arrivo dei divi, attori, registi, producers americani in Italia2l.

Di fondamentale importanza nella costruzione di questi racconti per
immagini risultano essere proprio le fotografie che combinando materiali
diversi — fotografie di scena, ritratti posati, fotografie provenienti dall’album
di famiglia dell’attrice - restituiscono come in un atlante visivo 'universo
figurativo del film. | reportage di Epoca, infatti, dimostrano piu interesse
per la biografia dei personaggi che gravitano intorno al mondo del cinema
_ attrici, attori e registi — che per il racconto delle trame. La fotografia che
apre il servizio occupa quasi tutta la pagina e mostra Gina Lollobrigida intenta
ad asciugare i piatti insieme al marito. La didascalia rafforza ulteriormente
il tono domestico e dimesso, di unita e armonia coniugale, comunicato
dall'immagine affermando che «nellaloro prima modesta abitazione romana,
il marito non di rado aiutd Gina a lavare e asciugare i piatti»*2.

Seguono fotografie di scena, immagini che riprendono la diva durante
la preparazione dei film, fotografie di red carpet, di tono piti patinato. La
centralita assegnata all'immagine in cucina, insieme al testo di Meccoli,
in cui si esalta la concreta ostinazione dell’attrice che non si & lasciata
irretire dalle lusinghe di Hollywood, rivela l'obiettivo di ricondurre la diva
a una dimensione rassicurante, in una narrazione che la vede incarnare,
nonostante il riconosciuto successo cinematografico, il trionfo del sano
buon senso popolare23. La diva comunica cosi, oltre a sé stessa, un intero
sistema di valori, facendosi interprete di una, tutta italiana, «mistica della

creatura domestica (articolata in funzione del marito, della famiglia e
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Nella vita privata Ingrid Bergman & una donna quante mal semplice; quande
non & impegnata col cinema o col teatro, ama passare il tempo lavorando a ma-
glia (qui sopra a sinistra), rispondendo persenalmente alle numercse lettere dei
tuel ammirateri (in alto a destra) o dedicandosi come tutte le mamme del monde

Bruciata Ingrid sul rogo della Scala, in Epoca, n. 187, 1954. Courtesy Biblioteca di storia

moderna e contemporanea (Roma)

al propri bimbi. Nella pagina accanto, eccola invece col saio di penitente €
catene di Santa Giovanna ai polsi, quale appare nel poema di Claudel music
da Honegger. Com’# noto Ingrid fu Santa Giovanna anche sullo schermo, in U
grande film a colorl; ma dice di preferire questa sua pil ardita interpretaziont
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e

della casa) di derivazione americana che si inserisce alla mentality che si @
andata costituendo nel lungo lavoro di contenimento operato dalla Chiesa
e dal perbenismo piccolo borghese»?4. Di questa mistica risulta interprete
emblematica proprio Lollobrigida la cui avvenenza e prorompenza fisica non
conducono a una dimensione eccedente ma, anzi, riescono a comunicare
un’immagine accomodante e rassicurante. Come sostiene Giovanna
Grignaffini, «’emozione, l'istinto e il senso comune trasparivano dal sug corpo
inmodo direttamente associato aun’idea diinterazione sociale che non aveva
altra dimensione all'infuori della famiglia»?>. Nel dopoguerra Ia star, infatti,
soprattutto quella cinematografica, nella sua natura difigura pubblica, & vista
spesso come simbolo nazionale, rappresentante dello specifico e particolare
momento socioculturale che il paese si trova ad attraversare26,

Anche quando i servizi non rispondono a obiettivi celebrativi e mitopoieticj
della figura della diva, come quello appena esaminato, ma riferiscono in forma
pit asciutta dettagli sulla lavorazione di un film o di uno spettacolo teatrale,
non mancano mai riferimenti alla vita domestica, sempre posta in termini di
tenero idillio. Ne offre un esempio I'articolo “Bruciata Ingrid sul rogo della
Scala” apparso il 2 maggio 1954, sul numero 187 di Epoca, in cuil’interpretazione
di Ingrid Bergman in Giovanna D’Arco al rogo, sotto la direzione del marito
Roberto Rossellini, diventa occasione per tracciare un ritratto, soprattutto
fotografico, dell’attrice nelle vesti di moglie e di madre. Le immagini che
sembrano provenire da un album di famiglia mostrano Bergman mentre
gioca con i figli, sorride alle parole del marito, lavora all’'uncinetto, risponde
personalmente alle lettere degli ammiratori. L’accento & sempre posto sulla
semplicita della vita privata contrapposta alla notorieta pubblica.

Lavitasemplice delle dive,improntataa principididecoro e buonsenso, nel
racconto che viene costruito sulle pagine dei periodici illustrati rientra in un
orizzonte condivisibile da parte delle lettrici, un modello a cui poter aspirare,
senza avvertirne troppo la distanza. Epoca dedica nel 1954 un’inchiesta,
anche questa volta a firma di Domenico Meccoli, volta a scoprire gli oggetti
piu desiderati dai divi dello star system italiano. A differenza delle dive e dei
divi americani, di cui le riviste registrano gli scandali e le esuberanze, quelli

italiani si rivelano morigerati anche nelle aspirazioni: I'automobile, la casa in
citta e la villa al mare diventano espressione di una «borghese saggezza che
sa trovare i suoi limiti»27. A ribadire la distanza dal sistema hollywoodiano,
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i la casa in cittd e infine la villa al mare: queste aspirazioni sono
che sa trovare i suor limini. Perché, se a veolte i divi del
spesso dei produtiori, che li stordiscone a furia di milioni.

Tre soltanto i desideri degli attori italiani, in Epoca, n. 171, 1954.
Courtesy Biblioteca di storia moderna e contemporanea (Roma)
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in cui si costruiscono e disperdono ingenti patrimoni in tempi brevissimi,
campeggia in apertura del servizio una fotografia di Eleonora Rossi—Drago
a tavola con la figlia, ripresa nell’atto di servirle un piatto dj Pasta. Tutta
I'immagine € costruita per comunicare un’impressione di intimita familiare.
il gesto affettuoso con cui Rossi-Drago prepara la porzione, I POsa compita
della bambina, la tavola essenziale, occupata soltanto da bicchieri, piatt; e
una zuppiera ripiena di rigatoni. La fotografia, scattata nella villa estiya
dell’attrice a Santa Marinella sul litorale laziale e accompagnata dall;
didascalia «le dive in vacanza conducono una vita assaj semplice», sj inscrive
nel filone iconografico della diva ariposo, che la mostra lontanada

gliimpegni
lavorativi, nell'ambiente disteso della casa al mare.

Laregina della casa:
la centralita degli spazi domestici sulle pagine di Oggi

Nel 1945 esce Oggi, che assumera quasi da subito || profilo diun rotocalco
a larga diffusione, dal carattere familiare e nazional-popolare in cyj |3

fotografia non documenta e non racconta, ma costruisce un orizzonte

fiabesco attraverso immagini composte, piacevoli e posate, che richiamano

lo stile degli album di famiglia e rassicurano il lettore Sui suoi stessi valori28,
Oggi dedica uno spazio considerevole alle vicende delle attrici, presentate
con una regolarita e un tono sentimentalistico-voyeuristico simile a quello
di un fotoromanzo.

Tra i tanti servizi, si fara qui riferimento a una fotorubrica “Entriamo
nelle case delle celebrity”, inaugurata nel febbraio 1954, con cui Oggi apre
le porte delle case delle dive, inquadrabile in quello che Federico Vitella,
rispetto alle tipologie discorsive impiegate dai rotocalchi nel raccontare le
dive, definisce «discorso dell’abitare»29. U'attrice compare qui nelle vesti
di una benevola «regina della casa»3° che rivela allo sguardo curioso del
fotografo interni curati e ben arredati ma non eccessivamente lussuosi,
traduzione di «un sistema di vita potenzialmente replicabile all'insegna del
decoro e dell’onorabilitd»3', in cui la casa non e, come per i divi americani,

. " : le
éspressione e sfoggio di opulenza e stravaganza, ma spazio confortevo
della vita quotidiana.
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In molti di questi servizi compaiono immagini che riprendono le attrici ai
fornelli. Valentina Cortesi che per amore del marito americano rivoluziona
le sue abitudini culinarie e si specializza nelle colazioni abbondanti; Silvana
Pampanini che, sorridente con un fiasco di vino in mano, viene definita
un’abile cuoca che cucina con piacere durante il tempo libero. Entrambi i
casi rivelano perd i segni di una tensione tra modelli femminili tradizionali e
nuova cultura dei consumi: da Cortesi si mangia all’americana, nella cucina
di Pampanini la didascalia punta l'attenzione sulla presenza del frigorifero e
dello scaldabagno, come marcatori dell’irruzione di un nuovo benessere.

Proprio le cucine e la loro rappresentazione sulle riviste e al cinema,
come indagato da Natalie Fullwood nei suoi studi sulla commedia all’italiana,
risultano essere gli spazi in cui piu si manifestano i segni del miracolo
economico32. Al tempo stesso la cucina, in quanto regno della donna-angelo
del focolare, si pone come I'ambiente pili interessante per esaminare le
persistenze e i cambiamenti nei modelli femminili proposti dai media. Oggetti
e forme del consumo provenienti dagli Stati Uniti vengono infatti ricondotti
in un orizzonte italiano, che ancora risente fortemente di una morale
tradizionale.

Il grado di normalizzazione delle attrici si intensifica nelle fotografie che
le mostrano intente a cucinare per la propria famiglia. Questa tipologia di
immagine & pit frequente sulle pagine di Oggi in ragione del gia ricordato
carattere sentimentale e lirico-edificante della testata33. Ne offrono un
esempio efficace alcune immagini che riprendono 'esordiente Maria Fiore,
appena approdata al cinema con Due soldi di speranza di Renato Castellani
(1952), nella cucina dell’abitazione che condivide con i genitori e i fratelli,
in cui conduce, nonostante sia diventata attrice, una vita «assai modesta».
Entrambe le immagini presentano l'attrice come angelo del focolare, a cui
viene demandato di occuparsi delle incombenze domestiche, soprattutto
di quelle legate alla preparazione dei pasti. Nella prima fotografia Maria
Fiore prepara una tazza di caffé al padre, la didascalia informa i lettori
che preparare il caffé al padre al mattino rientra tra i compiti dell’attrice a
causa dell’infermita della madre. Nella foto di destra in cui Fiore & in piedi e
sorridente, intenta a occuparsi del “desinare” la didascalia accentuaancora di
pitt il tono candid e quotidiano delle riprese, sostenendo che I’attrice sarebbe

stata «sorpresa, indaffarata tra i fornelli».
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Sulle stesse dinamiche familiari — una figlia che sopperisce all'assenza
della figura materna occupandosi del padre - e sulle stesse funzion; della
figura femminile - “ottima donna di casa”, accudente e rassicurante, legata
agli spazi della cucina - & strutturata la quarta di copertina del numero 51
di Oggi, del 1950, con protagonista Lea Padovani. Come nell’esempio appena
citato, anche qui Padovani & colta dal fotografo nel medesimo atto di servire,
mentre avvicina alla bocca del padre un mestolo del ragti che sta preparando.

Che questo tipo di racconto si rivolga soprattutto alle lettrici e che
sia funzionale a rinsaldare il rapporto con chi legge, proponendo scenarj
condivisibili e problematiche comuni, & evidente dal testo che accompagna
I'immagine. Inun momento in cuila diva attraverso la stampa si fa promotrice
di nuove forme di cura del corpo34 il titolo del servizio afferma che Lea
Padovani, dichiaratasi una cuoca appassionata, non fa cure per dimagrire,
a differenza di molte sue colleghe e che, al contrario, mangia molta pasta.
Immagini come questa traducono in modo evidente il cambio di paradigma
che coinvolge lafiguradelladivanel dopoguerraeil culto chele viene tributato
da parte dei fan. Come scrive Edgar Morir nel suo pioneristico studio “Le
Star”, da quando la diva & diventata una persona come tante, non disdegna
di farsi riprendere in atteggiamenti tipici della vita privata borghese: ad
esempio, si lascia fotografare mentre, vezzoso grembiule annodato in vita, e
tegami in mano, prepara le uova al bacon3>. Le parole di Morin si attagliano
perfettamente, grembiule e tegami compresi, alla fotografia che compare
sulla quarta di copertina del numero 25 del 1951 di Oggi. Yvonne Sanson &
ritratta nella sua cucina nell’atto di versare un uovo in padella. Uattrice & qui
quanto mai accessibile, partecipe della vita quotidiana di tutti. La costruzione
stessa dell'immagine concorre a sottolineare questo cambiamento. Agli
antipodi del ritratto posato e glamour con cui erano solite farsi riprendere
le dive degli anni Trenta, Sanson sfoggia un’espressione sorpresa, buffa e
quasi comica, la bocca spalancata per lo stupore, i capelli legati all’indietro

per praticita.
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Lea Padovani non fa cure per dimagrire, in Oggi, n. 51, 1950. Courtesy Biblioteca di storia moderna e
contemporanea (Roma)
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Continuita ed eccentricita nella costruzione dei modelli femminili italiani:
il caso di La Cucina Italiana

La Cucina Italiana, dopo l'interruzione nel 1943 a causa della guerra, riprende
le pubblicazioni nel 1952 sotto la direzione di Anna Gosetti della Salda, gia
attiva nel settore pubblicitario, coadiuvata dalle sorelle Fernanda, incaricata di
elaborare erealizzare lericette, e Guglielmina, fotografa. Con la nuova edizione
la rivista si rinnova anche graficamente: il numero di pagine passada32a4se
la copertina viene stampata a colori. Si allarga anche I'orizzonte dei contenuti:
non piu solo cultura gastronomica, ma anche arredamento, cura del giardino,
aggiornamenti sulla moda, rubriche letterarie e consigli sulla vita familiare.
Nel dopoguerra La Cucina Italiana diventa pit una rivista del “saper vivere”, Si
arricchisce, inoltre, di interviste e servizi fotografici. In questa nuova sensibilita
per le questioni domestiche che le lettrici si trovano a fronteggiare ogni giorno
si colloca anche 'attenzione nei confronti delle attrici che, con i racconti delle
loro abitudini quotidiane, dei loro consumi e delle loro preferenze alimentari
agiscono come mediatrici di conoscenze e saperi pratici.

Anche sulle pagine de La Cucina Italiana si mettono in mostra le case delle
attrici. Una abitazione accogliente, confortevole ma senza lussi, &€ quella dei
coniugi Fellini, che alla casa romana di rappresentanza, con mobili antichi e
quadri d’autore, preferiscono quella semplice, in riva al mare, dotata di un
piccolo giardino. In questo rifugio di pace, I'angelo del focolare e Giulietta
Masina che nel 1964 apre le porte della sua dimora alla giornalista Marin
San Sile e alla fotografa - di cui non risulta segnalato il nome - di La Cucina
italiana per la rubrica “Una giornata con”. Siinizia subito con unaricognizione
della cucina che é schietta e genuina come Masina e come i piatti della
tradizione romagnola di cui fornira le ricette alle lettrici: «nessun antro dei
prodigi, nessuna grande innovazione tecnica, ma c’e tutto quello che occorre
a una onesta gastronomia»36. La conversazione si articola su tutti sui temi
della cucina, sui piatti prediletti dal marito Federico Fellini e su quelli che
Masina mangiava da bambina. L'articolo & corredato da un buon numero
di fotografie, tutte scattate tra la cucina e la sala da pranzo, che fissano
I'immagine dell’attrice indaffarata ma sempre sorridente ai fornelli, cordiale
e discreta, attenta a creare un ambiente curato, in una foto sta sistemando i

fiori del centrotavola, in un’altra si aggira e si districa tra le padelle.
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Pitl centrati sulla singolarita della figura dell’attrice sono invece i ritrattj
che emergono dalla rubrica “La ricetta di”. Si riportano qui a titolo di
esempio, pregnanti per i discorsi intorno ai modelli femminili veicolati dalla
stampa, La ricetta di Ornella Vanoni e La ricetta di Moira Orfei e pubblicate
rispettivamente nel giugno e nel dicembre 1960. Entrambe fanno pil volte
riferimento alle questioni della cura del corpo, del peso, del mantenimento
di una figura snella, come richiesto dall’industria dello spettacolo. Ancora
una volta emerge il ruolo di questo genere di pubblicazione nel guidare
le donne, nel fornire consigli e prontuari sulla cura del corpo. Entrambe,
inoltre, presentano delle eccentricita rispetto agli esempi femminili devoti
e tradizionali fin qui incontrati. Vanoni, sia pur fotografata ai fornelli con lo
sguardo chino sulla pentola, dichiara di non saper cucinare, rivelandosi piu
interessata ad altre occupazioni del tempo libero tra cui riordinare i libri,
andare al cinema, ricevere gli amici. Ancora pit dissonante e I'episodio
dedicato a Moira Orfei, ormai approdata al cinema dopo la carriera
circense. Orfei si trova qui a incarnare un nuUovo paradigma femminile,
ormai lontano dalla donna-paesaggio della ricostruzione post-bellica3?,
che si riconosce in una dimensione urbana e, soprattutto, che si identifica
con un rinnovamento impetuoso dei consumi. Si entusiasma, infatti, per la
Coca-Cola, dichiara di berla con frequenza, di apprezzarne il gusto frizzante,
adatto ad accompagnare ogni pasto e replicabile ovunque. La foto di corredo
all’articolo pud leggersi come esemplare di questa modernita femminile che
irrompe con il boom economico: Orfei & al centro della fotografia, ripresa
di profilo, curata nell’abbigliamento e nel trucco, oggetto di sguardi di
desiderio da parte di un gruppo di uomini che la circonda. In una mano tiene
elegantemente una sigaretta, nell’altra, I'immancabile bottiglia di Coca-Cola.
Moira Orfei, come indicato nell’articolo, ha abbandonato il circo, e dunque
I'impresa e la dimensione familiare, Ora, al suo nono film, la sua professione

& quella della diva.

98 Le fotografe del cinema




i
¥

g |

Roma, Yvonne Sanson, attrice itallana, ma greca di origine, ha firmato da pochl glarnl un contratto che la fm -ﬂd
Imm. "

YVONNE SANSON AVEA Tost allo stipendio di un milione al mese: In questo termine di tempo ella dovrd interprotare tre film per
i prendere parte a film di altri produtiori solo dietro autorizzazione della societh che I'ha scritturata. Dopo aver esordito
Aquila ner, la Sanson fu lanclata da Lattuada in 17 delitto di Giovanni Episcopo: gli ultimi Alm, Catene o Tme:l\ll dram- |
10 VI DEBNA mi destinati ai grosso bbllco, I'hanno rivelata come lattrice italiana che realizza | pib alu incassi Ora la terza
nu U"l LLA in coppla con Amedeo Nazzari, Yvonne Sanson sard protagonista di un film drammatico di faclle surcesso, Aplt di nessuno
La a attrice si & fatta costruire sulla via Appla Nuova una villa sontuosa che, iniziata oltre un anno fa, sard uti )
va California, sard a due plani, avrd enormi terrazze e glardini, una :l‘::.in:.ng

P
seltembre. Questa villa, che avrd il nome di Nuo
insomma, n Italia, una villa costruita esattamente sul modelll di quelle delle stelle di Hollywood

k DI UNA DIVA DI BOLLYWOOD 5 e et e

Yvonne Sanson avra presto una villa degna di una diva di Hollywood, in Oggi, n. 25, 1951.
Courtesy Biblioteca di storia moderna e contemporanea (Roma)
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